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Sejamos audaciosos, ou ndo valerd a pena...

Ao escolher casais de animais para povoar o novo mundo pds
dildvio, Noé, para garantir a sobrevivéncia dos selecionados, de-
veria ter alimento, espaco e condi¢es minimamente favordveis
e em quantidades suficientes para ndo haver conflitos e perdas.
Deveria dispor de uma equipe que o ajudasse na manutencgdo e
funcionamento da arca e deveria ainda manter-se acreditando,
mesmo sabendo-se a deriva.

Editais de arte, por seu empenho em oferecer espaco para que
opinides, ideias e novos modelos via obras sejam colocadas em
pauta, constituem novas arcas e, consequentemente, anseiam
novos mundos.

Entre utopia e fdbula, a arte ainda se configura como um ter-
ritério em grande medida democrdtico, onde potencialidades
humanas sdo expandidas, onde o invisivel se afirma e por vezes
até se corporifica. Por seu criticismo, por agarrar-se aos limites
humanos, duvidando deles, configura-se como um dos melhores
residuos/vestigios que a cultura pode produzir e portanto nada mais
justo que esteja em nossos planos de manutencdo/preservagdo.

Curadores, como Noés atualizados, escolhem objetos que
constituirdo de novo o mundo. Propéem alguma alteracdo nas
percepcdes, um devir que se apoia em objetos ligados aos ciclos
vitais cotidianos, dentro das estruturas que mantém o que conhe-
cemos como vida compartilhada. Mesmo parecendo finitos em sua
materialidade e presenca, os objetos mantém seu coeficiente de
deriva particular e se conectam as multiplas derivas dos sujeitos
com que entram efetivamente em contato.

Na selecdo do Edital Arte Londrina, os curadores escolhem
aquilo que de alguma maneira se destaca, como se os trabalhos
pudessem criar em torno de si uma imantacdo de conceitos que
estdo em nossas pautas de discussdo. Como se oferecessem a um
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s6 tempo um isntantineo e uma perspectiva, os objetos escolhidos
acabam porimpora discussio de alguns assuntos e, a partir deste
momento, inicia-se o processo de curadoria propriamente dito. Sdo
entdo sugeridas e testadas aproximacdes. Cada animal colabora
com suas caracteristicas especificas na constituicdo de um con-
texto e quanto mais os papéis de cada trabalho sdo questionados,
mais problematiza sua prépria presenca e consequentemente a
pertinéncia das relagdes que os curadores estabelecem.

Foram trés os agrupamentos que entendemos como necessdrios,
eu e Caué Alves como curador convidado.

Depois disto, foram convidados os pesquisadores Ana Lucia Vilela,
Fernando Luiz Zanetti e José Fernandes Weber que colaboraram
acrescentando sentidos e, com seu conhecimento, interferiram na
compreensdo dos assuntos que orientaram as escolhas curatoriais.
Foi um trabalho intenso e gratificante.

Assim, do Edital Arte Londrina 4, surgiram as exposicoes:

ALGUNS DESVIOS DO CORPO O que 0s corpos querem, o que s3o?

Um corpo em uma obra de arte estara representando a si mesmo,
com sua presenca, o conjunto de ideias do artista e também todas
as informacdes que o publico trouxer consigo para seus contatos
com a obra. Isso ndo é pouco.

E inegdvel a fetichizacdo do corpo branco e as restricdes para os
corpos negros na publicidade, dois lados de uma mesma moeda:
ambos estdo sendo violados. H4 uma dimensdo imposta para os
sujeitos destes corpos e seus adoradores, condicionada por um
desejo externo e que subtrai sua autonomia. A complexidade
deste processo s6 podera ser avaliada se estes corpos/sujeitos
aparecerem de alguma forma critica.

Artistas abordam o corpo para a partir dele revisar estas rela-
cOes de poder. Em que medida é possivel proteger pessoas que
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trabalham usando seus corpos para que o outro deseje algo? Até
que ponto vivemos da ansiedade em despertar o desejo do sujeito
que deseja o carro, a cerveja, desconsiderando nossos corpos reais?

SOBRE O QUE PODE SER FAMILIAR Em tempos em que se discute o que
é familia, quando religides arvoram-se o direito de desejarimpor a
todos os cidaddos um modelo universal, ameacando o direito dos
modelos jd constituidos, é muito interessante que no Edital Arte
Londrina 4 apareca um nimero representativo de trabalhos onde
ajuntamentos de objetos e personagens remetam ao que pode
ser familiar. Parecem questionar, pela imposicdo dos registros
de percepcdes criticas, a intencdo simplificadora e excludente
de esquadrinhar com réguas organizacGes que, na verdade, sdo
dindmicas, performativas e em acordo com instancias particulares.

Seria esclarecedor uma investigagdo sobre como sdo as familias
daqueles que pretendem determinar um modelo Gnico. A que custo
e sob quanto siléncio auto-imposto esta estrutura se mantém.

Os papéis de cada um na estrutura familiar, tanto quanto os
objetos cotidianos, fazem parte de um cendrio mais ou menos
conhecido e que na dindmica das relagdes aparecem ressignifica-
dos, deslocados, problematizados, listados. Uma busca simples
destes elementos, seguida de uma leitura apurada, nos entrega
a complexidade daquilo que se apresenta, e assim o familiar se
extende, indica decadéncia e finitude através do prosaico, e por
isso mesmo hd ali belezas singulares e inesperadas.

TEMPORALIDADES, SOBREPOSICOES E APAGAMENTOS A repeticdo no
raciocinio arquivista pretende uma valorizacdo do passado. Ajuda a
memorar, através da presenca de um objeto como documento, ou do
arranjo de objetos ou fatos e assim justificar um discurso no presen-
te. Esta reapresentacdo funciona como anteparo para um impulso,
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funciona também como receptdculo de interpretacdes atuali-
zadas. De qualquer maneira, qualquer revisdo nos permite uma
certa criticidade para a ndo naturalizacdo de comportamentos.
E sempre possivel rever e revisar as percepcdes que temos do
passado, avaliando sua serventia e uso e assim redefinir a histdria.
De certa forma, todos os arranjos sdo contaminados de finitude,
e prescindem do empenho de um sujeito que os torne material
vivo novamente.

Uma espécie de labirinto se espacializa entre as camadas de
informacdo sobre/justapostas e nossas agdes sobre estes residuos
também funcionam como apagamentos reconstituindo o passado.
Qualquer mancha sobre qualquer fotografia é uma sobreposicdo
de tempo. Ao interferir em imagens com tarjas ou juntando-as em
novas leituras, os artistas nos oferecem novas versoes dos fatos.
O tempo dedicado aos residuos, num processo de investigacio,
elucida também os mecanismos aos quais somos submetidos
historicamente.

O ndmero de artistas que enviaram suas obras indica uma pro-
ducdo crescente, diversificada, ajustada criticamente a realidade
econdémica. Raros sdo os trabalhos caros em sua fatura; neste
sentido, observo com satisfacdo uma premissa de coletivizacao
das possibilidades do objeto de arte colocando a sofisticagdo da
estratégia conceitual acima do possivel valor financeiro observavel.
H4 muitos trabalhos feitos de um quase nada de materiais. Como
amante de arte, fico imaginando como consequéncia imediata a
aproximacdo do publico, mesmo que seja necessario um mediador
que indique que sim, isto diz respeito a vocé.
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O Arte Londrina, um dos programas de maior éxito no sul do pais,
se consolidou como projeto indispensavel para a oxigenacdo do
circuito da arte contemporanea. Se existe algo que pode caracte-
rizar a arte atual, talvez seja a multiplicidade e heterogeneidade
de linguagens e suportes. A comissdo de selecdo do Arte Londrina
4 apresenta um conjunto de trés mostras que explicitam uma
variedade de questdes: A. Alguns desvios do corpo, B. Sobre o que
pode ser familiar, c. Temporalidades, sobreposicdes e apagamentos.
Os trabalhos selecionados abrangem as mais diversas modalidades,
e neles foram valorizados tanto a investigacdo e a pesquisa, quanto
o didlogo com a producdo contemporanea.

Em vez de privilegiar o virtuosismo técnico ou “achados feli-
zes”, a curadoria procurou escolher propostas que estabelecam
uma relacdo consistente entre projeto e realizacdo. Qualquer
selecdo é sempre um recorte. As mostras do Arte Londrina 4
foram elaboradas a partir dos dossiés enviados, inscricGes que
artistas de todo o Brasil fazem de trabalhos disponiveis em seus
portfélios, e a leitura desenvolvida pela comissdo. Os critérios para
a selecdo ndo foram estabelecidos previamente, mas surgiram
do contato com o material documental enviado. Ndo obstante, é
representativo da jovem producdo contemporanea no Brasil, na
medida em que encontramos a complexa diversidade caracteristica
da arte atual.

O modelo do Arte Londrina, assim como tantos outros pro-
gramas e editais pdblicos, é uma heranca dos tradicionais salGes
de arte que no passado tinham critérios e formatos rigidos e
que revoltaram artistas desde o século xix. Em 1863, em Paris,
foi criado o Saldo dos Recusados, evento fundamental para dar
visibilidade a arte moderna nascente. Opondo-se ao Saldo Oficial,
amostra paralela organizada por ordem do Imperador Napoleio lll,
atendendo a demanda dos recusados, ainda era um saldo de arte.
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Mesmo que o publico em geral fosse |4 para ridicularizar trabalhos
como o de Cézanne e Manet, esse foi um marco para que mostras
auténomas fossem organizadas nos anos seguintes, como o Saldo
dos Independentes.

Saltando para o ano de 1967, no Brasil, uma série de artistas e
criticos negou ndo apenas a pertinéncia dos salées como os crité-
rios estabelecidos no sistema de arte. Nelson Leirner enviou para
0 4° Saldo de Arte Moderna de Brasilia seu Porco Empalhado. O jdri,
composto por criticos como Mdrio Pedrosa, aceitou o trabalho.
O artista criou polémica e questionou a decisdo em carta publicada
no jornal, solicitando esclarecimentos dos critérios adotados pela
comissdo para aceitar a “obra”. Artur Barrio publicou, em 1970, seu
Manifesto “contra as categorias de arte/ contra os salGes/ contra
as premiacdes/ contra os juris/ contra a critica de arte”. Também
em 70, Antonio Manuel apresentou “O Corpo E a Obra” no MAM-R].
Apds seu trabalho ter sido recusado no 19° Saldo Nacional de Arte
Moderna, ele se apresentou totalmente nu na inauguracdo da
exposicdo. O artista havia preenchido a ficha de inscri¢do com seu
nome como titulo, e as medidas de seu corpo como dimensdes
da obra. O protesto teve ampla repercussdo na época, e Antonio
Manuel foi proibido de participar dos saldes oficiais por dois
anos. A gestdo de Walter Zanini no MAC-UsP realizou experiéncias
inusitadas de incentivo a novos artistas ao mesmo tempo em que
problematizava os critérios de selecdo. A exposi¢cdo Jovem Arte
Contemporanea, JAC, mostra anual que ocorreu entre 1967-1974,
a partir de 1972, aconteceu sem selecdo: os lotes eram sorteados
entre os inscritos.

Depois de tantas contestagdes, os saldes de arte, assim como
o Arte Londrina, continuam sendo a principal porta de entrada
para jovens artistas no circuito de arte contemporanea. Apesar
de fazer cerca de 150 anos que os saldes sdo alvo de criticas, eles
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ainda sdo relevantes para o circuito da arte. Eles ndo cessaram de
desempenhar o papel de homologacio e hierarquizacdo de valores
artisticos em formacdo, tanto quanto o de democratizar a entrada
de artistas ainda ndo reconhecidos em espacos institucionais, assim
como facilitar o acesso dos diversos publicos interessados em arte.

O modelo do Arte Londrina, mais do que um saldo em que sdo
apresentados os trabalhos, sem necessariamente que um vinculo
seja estabelecido entre eles, permite que exercicios curatoriais
sejam desenvolvidos. Em vez de apenas colocar em circulagdo
obras que agradaram a comissdo de selecdo, as mostras sdo
também frutos de reflexdo e elaboracdo de projetos de curadoria.
Isso significa que as exposicdes poderdo possibilitar uma série de
outras experiéncias e contribuir na formacio de outras histdrias. Os
raciocinios curatoriais sdo propostas provisorias e inacabadas que
permitem que outras posi¢des surjam, seja para dar continuidade,
ou negar as premissas da comissio de curadoria. O que importa é
manter a condicdo de abertura para o mundo, que é propria da arte.
Isso significa que é possivel perceber nos trabalhos possibilidades
de sentidos que talvez ndo estivessem explicitos, mas que no
contexto de uma mostra se tornam plenamente visiveis.

Um modelo misto de selecdo tradicional e proposicdo de
curadorias ndo nega e tampouco repete modelos ultrapassa-
dos, mas colabora na construcdo de um programa que dialo-
gue com a cidade de Londrina, com o circuito da arte e suas
necessidades institucionais. O programa permite a circulacdo
de obras e artistas de diversas partes do Brasil que enviam seus
trabalhos e, assim, é também uma instancia norteadora do que
que se passa nesse momento no circuito universitdrio, sem
deixar de fortalecer o vinculo com os artistas locais e funcio-
nar como instancia de reconhecimento comum das pesquisas
artisticas mais elaboradas.
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O Arte Londrina, devido a sua relagdo com a Universidade
Estadual de Londrina, possui um papel central na formacdo de
artistas e também na experimentacio de situacOes expositivas.
O programa é também um momento de o artista arriscar, testar
os proprios limites e desenvolver trabalhos que s6 existiam como
projeto. Organizados a partir de eixos temdticos, os trabalhos se
relacionam com os outros de modo mais consistente, a ponto de
doarem e receberem sentidos que apenas surgem da aproximagao
e do contato que o espaco da Divisdo de Artes Pldsticas da Casa
de Cultura proporciona.

Na medida em que fomenta a reflexdo sobre a arte e suas relagdes
com a Universidade, o Arte Londrina cumpre um papel privilegiado
no debate sobre a producdo de conhecimento. Trata-se de um
proficuo espaco de trocas, incentivo aos artistas e ao pensamento.
Por isso, o Arte Londrina colabora no desenvolvimento de para-
metros culturais que reforcam o circuito da arte contemporanea
para além daqueles jd instituidos pelas galerias comerciais dos
centros hegemonicos do pais.
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CORPO AUSENTE — UM COMECO POSSIVEL Escrever a partir da dis-
tancia talvez seja um modo apropriado de aproximar-me de uma
exposicdo que aborda o corpo.

Escrevo sobre uma exposicdo que ndo presenciei. Meu préprio
corpo ausente: nio verei objetos e imagens com meus préprios
olhos, ndo testemunharei ou participarei das agdes, ndo ouvirei
sons, ndo sentirei odores, ndo tocarei as pecas, ndo terei a expe-
riéncia do espaco arquitetonico que abriga as obras; ndo ouvirei
os rumores e reacGes dos outros na sua relagdo com as obras; as
apreendo através de descricOes e reprodugdes.

Minha experiéncia com a exposicdo e suas obras dar-se-d de
maneira proxima a uma parte significativa da recepcdodaarte naera
dareprodutibilidade técnica: nosso contato com as obrasde arte se
da, frequentemente, através de registros, reproducdes e descricdes.

Mesmo o corpo humano que ndo se encontra face ao aqui e agora
da obra de arte produz uma experiéncia do fazer-se e desfazer-se
do sentido, portanto do trabalho, do exercicio da significagio.

Meu corpo ausente no espago das obras esta presente em outro
lugar e, a0 mesmo tempo, sujeito a obra na medida em que estd
aberto a seus efeitos. Se é assim, o corpo humano na experiéncia
da modernidade vive a tensdo entre sua realidade fisica e imediata
e outras realidades (neste caso, a da obra de arte presente por meio
da auséncia ensejada pela reproducio) que se impdem através
dos sentidos nas suas duas acepcdes: percepcdo corporal e toda
a rede de significantes e significados que permitem a mim ler e
agir no mundo.

Seguem-se a esse pequeno preimbulo reflexdes fragmentdrias
que emergem a partir do contato distante com as obras que
compdem esta exposi¢do. Ndo pretendo dar conta de expressar
uma unidade que supostamente constituiria o eixo da exposicdo.
Ao contrdrio, os fragmentos que se seguem sio resultado textual
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de minha prépria lida quase cotidiana, durante pouco mais de
um més, com os registros e descri¢des das obras. Considerei-as
como restos dos gestos dos artistas, portanto como corpos que
produzem efeitos e que comportam desvios.

FRAGMENTO 01 — QUE SERA O RETRATO? “A histdria, com tudo aquilo
que desde o inicio tem em si de extemporaneo, de sofrimento e
de malogro, ganha expressdo na imagem de um rosto — melhor,
de uma caveira.”?

Talvez um dos primeiros retratos ndo tenha sido uma producdo
artesanal, manual do homem, mas um produto da mente: uma
caveira, observada por um antepassado nosso, pode ter trazido a
sua imaginagdo a figura e a lembranca de um ser anteriormente
vivo, ausentado pela morte. O crinio seria assim um rastro de uma
existéncia pretérita e inalcancdvel. Se é assim, o corpo daquele
que observa o cranio ausenta-se de seu presente, abstrai-se de
seu corpo, para encontrar a imagem do morto?2. Este encontro
com a morte, entretanto, ndo prescinde de um corpo que sente:
é preciso tomar o crinio nas mios, dar a pele as rugosidades da
textura, conceder aos olhos as cores e formas, as narinas um cheiro.
A forma mesma da presenca corporal humana implica o intervalo
entre o corpo que percebe e os sentidos possiveis que articulam
uma outra temporalidade — como o percebido materialmente pela
carne viva humana— e os sentidos — como significados — como sua
possibilidade. O retrato seria entdo esse ausentar-se no Outro
como maneira de reconhecé-lo, fazé-lo presente.

Fernanda Preto faz ausentar-se o rosto; seios e uma vagina
nua de pelos destituem o rosto de seu lugar identitdrio. O corpo
apresenta-se como carne e superficie. O consumo desconsiderando
sua humanidade. O fato de ser imagem suspende a tentativa de
posse, de propriedade sobre o corpo.
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Renan Marcondes cancela o rosto sob um risco branco que
produz uma estranha integragdo entre o corpo e a paisagem urbana.

Isadora Ferraz e Carolina Cerqueira forjam momentos do en-
contro entre um rosto e outro: um rosto que se deixa fazer retrato
devota ao Outro uma sujeicdo que ndo se revela como subordi-
nacdo; figura-se, ao contrdrio, a prépria troca dos olhares, dos
gestos, da expressdes.

FRAGMENTO 02 — DISPERSAO DA voz Também a escrita pode ser
pensada como uma voz que se ausenta, se aliena do corpo que a
produziu. Segundo Ranciere, “...circulando por toda a parte, sem
sabera quem deve ou nio falar, a escrita destréi todo fundamento
legitimo da circulacdo da palavra, da relacdo entre os efeitos da
palavra e as posi¢des dos corpos no espaco comum?”3. Ao se alie-
nar da imediaticidade do corpo presente, a voz, através da escrita,
constitui-se como elemento politico, dedicado a interrogar as pra-
ticas e pensamentos que suportam uma dada partilha do produto
social. Se a politica cldssica engasta a voz no corpo, garantindo
a ela um aqui e agora discriciondrio que distingue em que tempo
e a quais sujeitos falard, a partilha moderna é outra e enfatiza o
intervalo entre o corpo e a voz por ele emitida (através da escrita)
ou o gesto por ele realizado (através do cinema, por exemplo).
A reprodutibilidade técnica instala ai sua poténcia revoluciondria:
dedicada as massas, sem destino apropriado, pode-se falar a todos,
a qualquer um e a ninguém em particular.

Rogerio Ghomes e Jodo Gongalves fazem imagem daquilo que

ja é imagem (captura de movimentos em uma posicdo estdtica)

— grupos escultéricos que jd produziram sua inscricdo na histéria.
Destituidos de sua monumentalidade e reduzidos a sombras, ao

reprodutivel e a pequena escala, as reproducdes ensejam uma

sutil temporalidade, ndo mais humana, que aparece na sequéncia
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de voos de pdssaros (ironicamente, talvez os maiores usudrios
das estdtuas publicas) capturada por Ghomes. Jodo Gongalves
apropria-se de dngulos variados de Lacoonte, grupo escultérico
reconhecido pela destra captura do movimento. Os vdrios dngulos
a partir dos quais foram produzidos os registros enfatizam n3o
mais o movimento enclausurado na representacdo escultdrica,
mas o tempo do ato mesmo do registro.

FRAGMENTO 03 — CIRCULACAO O sangue corre nas veias assim como
as mercadorias correm nas estradas das cidades. Sangue e mer-
cadoria equivalem-se, aquecem os corpos da cidade e do homem,
promovem a prépria vida. A métrica da vida moderna e urbana
mensurada em vertiginosas trocas precipita a velocidade como
valor fundamental e anula a contemplacdo como via de acesso
ao valor estético. Bela é a guerra que faz o sangue se apressar, ao
ritmo cardiaco das armas de fogo, nas vias caudalosas do mer-
cado. O registro superposto em papéis transliicidos e ascéticos
de graficos da taxa glicémica do sangue e a cotacdo do aclicar
exibem que o fundamento do belo traslada-se para as bolsas de
valores. O sangue adocidado de Amador faz-se representar na
forma ascética do gréfico.

FRAGMENTO 04 O corpo é borda.

FRAGMENTO 05 O corpo tem um lugar paradoxal na economia sim-
bélica moderna: se é o ambiente central da producio, esta logo
se Ihe escapa e se mantém além de seu controle. Uma musica ou
imagem gravadas em um suporte qualquer, por exemplo, circulam
entre outros homens, de maneira independente, tanto daquele
corpo que as criou, quanto do tempo e do espaco aos quais eram
dedicados. Por outro lado, é o corpo bioldgico, o corpo destituido
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de sua histdria, de suas peculiaridades fisicas, de sua cultura, que
demarca a identidade frente ao Estado e a prépria sociedade: im-
pressdo digital, medidas biométricas, o DNA, etc. Yasmin Flores
insiste no corpo como presenca, corpo como ator fundamental,
recosturando sua unidade impossivel através do ato do desenho
que se produz ndo mais como representagdo, mas como perfor-
mance, como gesto. Deolinda Aguiar restitui o corpo por meio da
sua presenca residual nas roupas penduradas a parede. O corpo
transcende sua marca meramente bioldgica para afirmar-se como
singularidade carregada de poténcia, que se instaura a partir da
cultura. Uma roupa, um trapo humano seria vestigio de um corpo
humano marcado de histérias.

FRAGMENTO 06 — DESVIO A tensdo entre presenca e auséncia, pas-
sado e presente, corpo atravessado por todas as suas pertencas
e determinacdes culturais e o corpo biolégico do controle como
forma social fazem do corpo humano um dos lugares do conflito,
um dos lugares privilegiados da politica.

O corpo é uma dobra que produz uma sobreposicdo entre
biologia e cultura, entre natureza e histéria. As dobras que o corpo,
através das articulacdes das mios de Eduardo Avila, produzem na
superficie plana do papel desejam ser matrizes. Matrizes de qué,
pergunta-se. Roberta Tassinari, se propusermos um didlogo, insere
nas telas um engruvinhamento orgénico do tecido da pintura. Ndo
sendo dobra, ndo sendo mais linha, uma matéria, uma cor, uma
superficie se desdobra na outra, alheias, ambas, as demarcacoes
territoriais da linha; mantendo, entretanto, sua singularidade. As
cores transformam-se como o dentro faz-se fora na fita de Moebius.

FRAGMENTO 07 — MODERNO Tempos modernos: o operdrio, premido
pela necessidade, tenta, como pode, ajustar-se ao ritmo tirano
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da mdquina. Ai, entdo, uma coceira na axila, uma mosca irritante,
uma vontade irrefredvel de fumar intervém e serd o corpo e suas
afeccdes a instalar um intervalo disfuncional entre o homem, a
maquina, o dispositivo e a sociedade.

O corpo desvia.

Instaura um intervalo disfuncional para des-ajustar o corpoa um
instrumento: obedecer a um ritmo em tudo estranho a miquina,
ao dispositivo, a sociedade. Ouvir, sentir, perceber.

FRAGMENTO 08 — O ESCOMBRO A ruina é de longa data; acumula
em si camadas temporais nas quais o homem se reconhece, ndo
mais como individualidade, mas como comunidade e pertenci-
mento, como obra de uma temporalidade que ultrapassa a du-
racdo de seu prdprio corpo. A ruina é aberta a narrativa: a partir
dela conta-se o passado, prepara-se o devir. A face da morte
revela-se, para o sujeito, na ruina na medida mesma em que se
apresenta no reconhecimento da decrepitude do préprio corpo.
As criangas inocentes da prépria morte nio veem na ruina mais
do que um labirinto cheio de surpresas. O velho vé na ruina sua
proximidade do fim.

Alienado da histéria, da narrativa que o homem produz para
contar-se, fazer-se comunidade, o tempo do escombro é outro,
instantdneo das guerras aéreas, dos ataques por misseis e do
ritmo destrutivo da renovacdo urbana. Os escombros podem ser
removidos aos caminhGes sem sequer serem notados. As ruinas
negam-se a mobilidade moderna e interrogam o homem acerca
do transito inequivoco e recalcado na modernidade: a morte.

Pintar escombros, como faz Alessandra Duarte, talvez os trans-
forme em ruinas, os instale numa tela na qual possamos nos
reconhecer inscritos em um espaco comum. Dispor os escombros
proximos as pinturas talvez nos reposicione entre escombro e ruina.
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Pintar corpos como paisagens reclama a indistin¢do entre corpo
e natureza. Wagne Carvalho pinta o corpo como fragmento (quase
irreconhecivel). Intitula Atlas a pintura sugerindo um instrumento
de mapeamento, de demarcacdo de localizac6es cujos signos s3o
impossiveis de ler.

FRAGMENTO 08 O corpo é seu registro instantineo e nada mais.
Encerrada nas molduras de um quadro negro cujas inscri¢oes
devotam-se ao apagamento, a fotografia, que crava no coracdo
do efémero um desejo de eternidade, é devolvida violentamente
ao transitdrio. O gesto minimo, uma certa posicdo do corpo, um
trejeito peculiar a uma identidade especifica, um certo afeto que
se expressa na maneira dos corpos, nada mais escapa da moldura
do transitério cuja legenda pode tornar-se outra, alterando todo
o regime de leitura possivel da imagem. Fixada nova e insistente-
mente em outro instantaneo, a tarefa de apreender uma impressdo
do corpo torna-se inexequivel e é a propria inexequibilidade da
tarefa que se nos apresenta. Barbara Bessa.

FRAGMENTO 09 — O ROSTO “O meu rosto é o meu fora.”

Prima-se, imprima-se, projete-se, grave-se.

Se, d’outra maneira, um corpo projeta-se na superficie externa
e alva de uma banheira, mostra-se no ato de encobrir-se, corpo
velado ao ser exposto, um intervalo insere-se entre o corpo e sua
projecdo; aimagem alienada do corpo entrega-se a uma superficie
que a recebe porinstantes e apaga-se, receptaculo de uma morte
que ndo se apresenta como no corpo, por decrepitude e ruina,
mas antes por apagamento ou caréncia de luz da imagem, por
auséncia. Bruna Mayer.

FRAGMENTO 10 Acéfalos: revoltaram-se contra a tirania das cabecas.
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FRAGMENTO 11 Ana Rey reduz a pintura a escala minima. Seu jogo
imprime a pintura o quase-nada, levando-a ao perigoso jogo do
limite. A arte é posta sob a ordem da insignificincia: recalcitra,
manca, nubla a significacdo.

FRAGMENTO 12 — E SE... Eseeuconseguisse adonar-me de mim, ouvir
cada célula, compreender-lhes seus ritmos, suas atividades? E se
eu pudesse ndo ausentar-me do aqui e agora, e se eu conseguisse
respirar apenas como meus pulmdes exigem e ignorar as pulsa-
cOes da ideologia? E se meus movimentos fossem sabios e exatos
como os dos animais no momento da caca? E se a arte pudesse
vir desse estado? Utopia.

FRAGMENTO 13 — FLORESTA Gambiarras: o corpo humano liberta-se
de seu préprio ordenamento comunitdrio para buscar-se outro na
relacdo com o dispositivo. A cidade ressurge como floresta apropri-
dvel (ndo sem os riscos inerentes ao insonddvel) a multiplicidade
dos fins humanos e todas as suas cores. Sara lvone.

FRAGMENTO 14 A matriz é a dobra. A dobra nio é um corte, a dobra
ndo separa mas cria uma divisdo e, simultaneamente, uma conti-
nuidade, uma forma e uma diferenca.

FRAGMENTO 15 Tropeco: todo o corpo se desajusta. Rapidamente, o
corpo busca recobrar seu equilibrio. Arte é tropeco, fragmento de
segundo em que o corpo permanece entre equilibrio e desastre.

FRAGMENTO 16 — VENDE-SE Deixemos de inocéncia: vende-se a arte
mas ninguém quer comprar. Deixemos de inocéncia: o que se
compra ndo € a arte mas seu valor futuro. Ndo confundir valor de
futuro com valor monetario futuro. Luciano Favaro.
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Equivocam-se aqueles que acham que a arte é ouro; arte é
dejeto, resto.

FRAGMENTO 17 O corpo inteirico, pleno, potente, senhor completo dos
seus gestos, de sua consciéncia e de seu inconsciente, fascina o
homem moderno e sustenta o sonho fascista. O corpo fragmen-
tado foi a resposta. Freud afirmara que “o homem é um Deus de
prétese”, fundado na incompletude, na falta, na inconstancia, na
precariedade. O corpo humano é plastico.

O corpo desvia.
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alessandra duarte

SAO PAULO-SP

Minha prdtica artistica explora a imersdo e desaparecimento de
paisagens, influenciada por um Brasil urbano, “aqui tudo parece
que estd em construgdo e jd é ruina“ (Lévi-Strauss, 1930).
Interesso-me pela mistura de elementos em estados naturais

e artificiais que se tornam heterogéneos, trazendo ideias de
permanéncia e transitoriedade, lugar e coisa, terra e memoria.
As paisagens se desdobram como metdaforas fluidas e revelam
novas perspectivas: o tempo escapa a linearidade e o planeja-
mento humano dd espaco a natureza como uma forca indiscipli-
nada e determinante, anunciando a construgdo de um sitio que
jd carrega a promessa de ruina.
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DESCE ATE AS RAIZES E VIBRA NO SEU APEGO A TERRA— 2015

Entulho, galhos e pintura acrilica
Dimensdes variadas



PINTURA TRANSITORIA 11— 2015

Acrilica sobre entulho e paisagem
Dimensdes variadas

40 ALESSANDRA DUARTE



PINTURA TRANSITORIA IV— 2015

Acrilica sobre entulho e paisagem
Dimensdes variadas
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ana rey
CORDOBA—ARGENTINA

A miniatura é uma das moradas da grandeza.
— GASTON BACHELARD, 2012 P. 164

O germe deste trabalho de pintura surgiu a partir da escolha
de uma tela pequena, de tamanho menor a que se consegue
habitualmente no mercado: 8 x8x4 cm, formato que a converte
num objeto minusculo, a beira de ndo conseguir se comportar
como “tela” na sua fungdo de suporte de “pintura” como a
tradicdo entende. Logo, a quantidade de telas/trabalhos,

foi se multiplicando, ficando algumas um pouquinho maiores
(16x8x4cm; 16x16 x4 cm). Producdo em andamento, Jogos de
Arte conta com mais de duzentas telas.

Estes pequenos jogos de obras, como por lapsus ou zappings,
fazem referéncia a experiéncias humanas do fazer-perceber,
insignificancias, pequenas acées-pensamentos, breves trajetos,
conexdes e desconexdes, irrupcdes, cruzamentos de operacdes,
ziguezagues, deslocamentos, brancos, onde qualquer direcdo ou
salto é possivel neste “transito”.

O trabalho s6 se concebe na ativagido de um espaco deter-
minado e pela interagdo com o mesmo. Dificilmente podera ser
repetido da mesma forma.
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JOGOS DE ARTE— 2015

Encdustica. Tela. Acrilico. Parafusos.
12x12x6cm

______ - vt st b ' B

“ ¢ N

JOGOS DE ARTE— 2015

Técnica mista. Acrilico
12x12x7Cm

JOGOS DE ARTE— 2015

Oleo, tela, acrilico
44x10x6cm




antonio gonzaga amador

RIO DE JANEIRO—R]

Os trabalhos fazem parte de uma pesquisa iniciada em 2014.

A pesquisa (em processo) parte de um desejo pessoal de
producdo de trabalhos em Artes Visuais sobre a minha condigdo
biogréfica e sua problematizacdo. A condicdo biografica focada
é o fato de eu ser portador de Diabetes Mellitus tipo 1, doenca
metabdlica, autoimune, crénica e de tratamento didrio. Assim,
pretende-se construir relacdes com essa condicdo biogréfica
especifica e o contexto social e histérico do acticar, buscando
uma producio poética e de esgarcamento tedrico-prdtico.
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CAMADA ECONOMICA — 2015

Nanquim e papel vegetal
sobre papel
15 x15Cm

CAMADA HISTORICA— 2015

Nanquim e papel vegetal
sobre papel
15 x15Cm



barbara bessa

LONDRINA—PR

A fotografia — olho esquisito supersensivel que carrego comigo.
Um pedaco ou uma etapa de alguma situacdo, fragmento, uma
outra temporalidade. Falar sobre fotografia é falar sobre outros
mundos e dimensdes que se expandem na prépria finitude de si.
Fotos sdo seres falantes que permitem mergulhar, boiar, cap-
turar, esbarrar, convidar, virar as costas também. A imagem
re-velada é sempre movimento — mesmo que do imdvel — de
uma narrativa prépria que se dd na vida, no cotidiano. Brinco
com as imagens e elas descobrem sentidos, elas me apontam
direcBes e se apontam entre si. Elas apontam para mim. As
vezes riem e as vezes me mostram algo além delas. Assim
surgem os dipticos: a soliddo acompanhada. Gosto da forca
oculta que a simplicidade carrega e a incompletude que se abre
a novas sujeicdes. A bricolagem enquanto coeréncia. O mundo
enquanto suporte para a vida e a fotografia enquanto experién-
cia. O limite que se torna poténcia. O devir dos acontecimentos
reside na sua proépria légica; o tempo se embaralha, as imagens
fazem parte deste contexto espiralado que se reconfiguram
repentinamente e nos mostram rachaduras, feixes de luz que
invadiram a pelicula, rastros sem restos, breve instante virtual,
imensurabilidades...
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SEM TiTULO — 2015

Fotografia instantdnea e colagem
15x20cm



SEM TfTULO— 2015

Fotografia instantanea e colagem
15 x20Cm
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bruna mayer

SAO PAULO-SP

A videoinstalacdo Imersdo propde uma relacdo ambigua entre
auséncia e presenca, vida e morte, passado e presente, e
explora o espaco fisico e sensorial, buscando a integragdo

com o espectador. O primeiro contato com a obra acontece

de forma distanciada. Conseguem-se notar os elementos

que revelam indicios da passagem do tempo e sugerem essa
relacdo temporal: uma banheira deteriorada, possivelmente
abandonada e fora de uso, e ladrilhos manchados e gastos pelo
tempo. Nessa construcdo temporal, nesse espaco sensorial, 0
espectador é inserido, caso escolha entrar na obra e caminhar
sobre os ladrilhos. Dentro da banheira, a projecdo de video

de um corpo feminino envolto em um casulo, imerso em um
liquido branco. Ao se aproximar da projecio, pode-se observar
com mais atengdo o interior da banheira que se encontra nova,
limpa e restaurada. Um lapso temporal acontece e o espectador
se depara com outro tempo, ndo o mesmo da instalacdo, como
se no interior da banheira o tempo ndo tivesse passado.
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IMERSAO — 2015

Banheira, ladrilho hidrdulico e projecéo de video
5,5%4,2m



Ina cerqueira

carol

JUIZ DE FORA—-MG

Denegrir: tornar-se mais negro

No diciondrio o sentido literal do verbo denegrir é obscurecer
ou obscurecer-se; fazer ficar mais negro ou escuro; manchar-se.
Mas é no sentido figurado que estamos acostumados a conju-
gd-lo em nosso dia a dia: manchar a reputacdo ou difamar: ela
denegriu-se com o rumor; certos comportamentos denegriram
sua imagem.

As obras do projeto sdo autorretratos em linoleogravura,
onde crio encontros entre outros negros e eu. Denegrindo
minha imagem construo (procuro) minha identidade enquanto
mulher negra. “Tornar-se mais negro” significa um movimento
de conhecer, identificar, representar e superar ideias preconcei-
tuosas que nos rodeiam e moldam nossa sociedade.

A partir dessa artificialidade intencional, ndo almejo proble-
matizar o que hd de “original” ou “falso” nas imagens, mas sim,
pensar o encontro, a fluidez que é parte de nds e conceitos que
nos estilhacam diariamente.
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2014-2015

DENEGRIR: TORNAR-SE MAIS NEGRO

Autorretratos em lindleogravura

34x32¢m
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DENEGRIR: TORNAR-SE MAIS NEGRO—2014-2015

Autorretratos em lindleogravura
34x32cm
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deolinda aguiar

RIBEIRAO PRETO-SP

Interesso-me pelo tempo como fenémeno transformador

em potencial, seja por acimulo — da meméria individual ou
coletiva —, transitoriedade ou fluidez. Como material de traba-
Iho elegi roupas e tecidos, por modelarem o corpo enquanto
pele. A memoria se faz encarnada em pecas antigas tanto do
meu vestudrio como achadas em brechos. Fio a fio as pecas

se desfazem, transfigurando-se em limites impostos por suas
estruturas bdsicas. O processo se encerra quando a trama deixa
de existir, desarticulando residuos téxteis: fios, entretelas e
botdes que guardam a meméria da peca.

Para o Arte Londrina apresento dois trabalhos que integram
a série Antes de mim. A instalacdo As Negras, 2014, e 0 objeto
Bolsos, 2015. Em ambos é destacado um gesto de origem em
grande parte de minha pesquisa: o desfiar. As Negras é um
triptico composto por roupas desmanchadas no limite de suas
estruturas; em Bolsos, sdo quatro fragmentos de tecidos que se
destacaram das pecas ao serem desmanchadas. Unidos, criam
um novo corpo.

Pretendo me comunicar com o espectador através do “ato
de desmanchar”. Procuro acionar arquétipos que transbordam
questdes inconscientes da identidade individual e coletiva.
Desmanchar a prépria roupa, a prépria pele, a propria trama:
tornar-nos fluidos. Lidar com o tempo que se esvai e que nos
toma conta. Trazer a consciéncia algo submerso em nossa
enxurrada interna, provocar questionamentos.
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BOLSOS — 2013

Tecido 25x6ocm
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AS NEGRAS— 2014

Objetos de tecido desmanchado,
varetas de madeiras e velcro
179X215Xx30CM
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Os objetos intitulados Matrizes dobradas fazem parte de uma
pesquisa em poéticas visuais, intitulada Gravobraduras, que foi
desenvolvida no Programa de Pds-Graduagdo em Arte e Cultura
Visual da Universidade Federal de Goids, entre 2012 e 2014.

A pesquisa envolve a producdo de imagens impressas, pro-
duzidas por matrizes de dobradura. Essa producdo tem como
referencial o conceito japonés “cultura das dobras”, que envolve
ndo apenas os estudos sobre origami, mas também sobre
outras préticas, como o furoshiki, que abrange técnicas de
producdo de embalagens e embrulhos. Assim sendo, o designio
primordial desta pesquisa € analisar o comportamento das
dobraduras quando aplicadas como matrizes de gravura.

eduardo avila
GOIANIA—-GO
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MATRIZ DOBRADA | — 2013

Tinta gréfica sobre papel
Dimensdes variadas



MATRIZ DOBRADA VII — 2013

Tinta gréfica sobre papel
Dimensdes variadas

MATRIZ DOBRADA |11 — 2013

Tinta gréfica sobre papel
Dimensdes variadas
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MATRIZ DOBRADA VI— 2013

Tinta gréfica sobre papel
Dimensdes variadas

MATRIZ DOBRADAV— 2013

Tinta gréfica sobre papel
Dimensdes variadas

MATRIZ DOBRADA III— 2013

Tinta gréfica sobre papel
Dimensdes variadas
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fernanda preto

GONCALVES—MG

O nu sempre me chamou a atencio, é algo que nasce como
trabalho autoral e ao longo do tempo foi também seguindo um
caminho comercial. Retomei o trabalho pessoal com o tema do
nu e a estética do belo questionando padrdes de beleza que

eu mesma “vendo” para mulheres comuns. Nessa série Estudos
de nu I, Il e Ill, mostro de forma crua essa mulher transformada,
construida por determinacio da publicidade excessiva que
aclama o belo como uma religido. O corpo é uma extensio de
quem sou, nele/fem mim estdo embutidas minhas representa-
¢bes do que sou ou penso que sou. E no corpo que estd marcada
a histéria de quem somos; na mulher, a histéria da dominagio
e dos critérios de beleza. Segundo Corbin, Coutine e Vigarello,
quando falamos sobre o corpo, sobre a imagem desse corpo,
estamos falando das “identidades”. Fotografias construidas a
partir de um ensaio em estddio, com uma mulher, que é uma
musa para mim e segue os padroes da beleza atuais e mesmo
assim faco transformacdes abusivas em um software de mani-
pulacdo de imagem, muitas vezes perceptiveis e outras nio.
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ESTUDOS DO NU | — 2012

Fotografia digital
40x60cm

ESTUDOS DO NU 11— 2013

Fotografia digital
8ox150cm




lves

SAO PAULO-SP

~

jJoao gonca

Qual a pertinéncia do didlogo entre ciéncia e arte? Existe
fronteira entre pesquisa cientifica e discurso poético? O entrela-
camento de duas formas distintas de pensar — uma tdo aplicada,
outra tdo experimental —talvez seja o tempo de maturacao.

E impressionante a proximidade entre as formas das solucdes
reais encontradas durante a corrida espacial da déc. de 1960

e aquelas encontradas nos romances de Julio Verne, escritos

um século antes. Ndo é novidade que a fic¢do se alimenta da
realidade, mas a realidade também se alimenta da fic¢do.

As utopias tecnoldgicas presentes na ficcdo cientifica do século
XIX —conquista e submissdo da natureza, o homem como des-
bravador —foram, em sua maioria, perseguidas e eventualmente
atingidas, mesmo que o resultado posterior a sua conquista nos
pareca hoje insatisfatério, inconsequente, violento. O mundo
ultratecnoldgico, fisicamente decadente e imerso em hiperrea-
lidade descrito por William Gibson em Neuromancer (1984) ndo é
tdo distante da realidade hoje no sudeste asidtico, pelo menos
esteticamente. E interessante fazer a ponte com o presente,
atentar a quais sonhos e utopias (ou distopias?) pautam a ficcdo
atual, com a expectativa ou o receio de que também venham a
ser atingidas. Colocar ndo sé a ciéncia no microscopio, mas a
vontade da ciéncia do microscépio.
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ADESIVOS LAOCOONTE — 2015

Impressdo sobre adesivos de pvc
Dimensées variadas



luciano favaro

SAO PAULO-SP

“O que é arte? Para que serve?”. Se estas questdes, anunciadas
pelo artista Paulo Bruscky, vigoravam no panorama artistico
brasileiro décadas atrds, hoje outros pontos estdo em pauta.

O sistema de arte é uma realidade no pais, e seu mercado um
elemento indissocidvel no cendrio da arte contemporanea.

Vende-se arte direto do produtor procura, entre outras reflexdes
possiveis, discutir tanto esta forca em vigor, o sistema de arte,
como a posic¢do do artista neste contexto e seu papel como
agente produtor e provocador.

Cansei trata de questdes referentes a sociedade atual. O ritmo
exaustivo em que todos vivem hoje e a excessiva carga de tra-
balho sdo reflexdes sugeridas pela presenca da muleta, simbolo
de rigidez e labor, recostada na parede, como se fatigada pelo
tempo.
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VENDE-SE ARTE

DIRETO DO PRODUTOR — 2013

Impressdo digital e videoperformance

212"

CANSEI— 2012

Muleta, cola e parafusos

41x17x92Cm




renan marcondes

SAO PAULO-SP

Para tudo o que ndo é circular é a documentagdo de uma agdo
pelas ruas de Sdo Paulo, na qual o artista posiciona uma placa
de madeira horizontalmente sobre sua cabeca e permanece
pelo tempo que for possivel. De acordo com o dngulo de
observacdo da imagem, a cabeca do artista vai gradualmente
desaparecendo até ser completamente substituida pela placa,
materializando momentaneamente uma imagem na qual o
corpo humano é recortado. O registro fotografico busca sempre
o0 dngulo exato desse recorte.

70



PARA TUDO QUE NAO £ CIRCULAR — 2014

Fotografias sobre mdf
15x21cm fotografias por Nathdlia Fuchs



72 RENAN MARCONDES
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PARA TUDO QUE NAO £ CIRCULAR

Fotografias sobre mdf

15x21cm fotografias por Nathdlia Fuchs
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inari

roberta tass

FLORIANOPOLIS—SC

Os trabalhos propostos apresentam uma investigacdo da
superficie pictérica. A partir da manipulacdo da matéria (tinta
serigrafica, tinta spray e silicone) busco evidenciar suas po-
tencialidades pldsticas: cor, volume/planaridade, elasticidade,
brilho, opacidade/transparéncia, entre outros. Meu raciocinio
ocorre a partir destas dicotomias na medida em que elas
possibilitam gerar tensdo entre um e outro elemento. A com-
posicio é resultado destes tensionamentos e, deste modo, ndo
é pensada previamente. Os pequenos formatos adotados na
maioria dos trabalhos pretendem condensar tais caracteristicas.
O procedimento utilizado é frequente. Inicio utilizando a fita
crepe para isolar algumas dreas para conter a matéria. Ao longo
do processo, a fita foi sendo eliminada e a matéria parece se
tornar mais ativa, favorecendo o surgimento de novas

relagdes pictoricas.
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MAGENTA CINZA SILICONE— 2015

Tinta acrilica e silicone sobre tela
25x22¢m




MAGENTA CARMIM — 2015

Tinta acrilica e serigréfica sobre tela
10x15Cm
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homes

PONTA GROSSA—-PR

rogerio g

A obra Plaza Alemania é composta por g imagens sequenciais
com referéncias espaco/tempo, representadas graficamente
pelo uso do gradiente tonal aplicado nas reticulas em grayscale
em azul general, impressa no processo risografico que tem
caracteristicas peculiares sendo um processo digital com ca-
racteristicas da impressio offset. Pelos recursos de impressdo e
uso da reticula, somos remetidos a “A obra de arte na era de sua
reprodutibilidade técnica” de Walter Benjamin (1892-1940). E,
sem ddvida, um texto referencia no meu processo de producio.
Como o titulo ja sugere, o ensaio anuncia as mudancas opera-
das pela modernidade: o advento da fotografia e do cinema—e
as transformacodes trazidas pela técnica empregada nestes dois
campos — mexem com o status da obra de arte, retirando-lhe o
que Benjamin chamou de “aura”, ou seja, aquela caracteristica
que a torna Unica, a experiéncia da contemplagio “aqui e
agora”. Para além do artistico, o autor revela as consequéncias
dessa revolucdo para os campos social e politico.
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PLAZA ALEMANIA— 2015

Risografia sobre papel
29,7 x42cm



sara ivone
LISBOA—PORTUGAL

O liquido escorre mas hd o sélido que o fixa.

E mesmo que fosse ja dar todo ao mar*, rapidamente poderia
regressar inc6lume, porque o liquido é mole e adapta-se muito
bem as linhas, especialmente veloz nas descidas, consegue
mesmo subir.

Dentro, o ar que transporta o liquido é como uma meméria
que inunda e o passado parece mesmo ser agora.

O liquido ludibria, cai, vai, passa, mente. E a correr, qual
atleta com asinhas, é sensual, uma flor que anda...

Assim estamos aqui nds a ver, na nossa quietude de patas,
apoiados, madquinas fotograficas da contemplacio, tripés de
escrever, de anotar o aparente e eminente, do fenémeno, da
sensagdo, a erigar os pelosdomovimento.

*Tudo vai dar ao mar desde que habitamos uma bola.
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QUILHA, ARGOS E LIVRO
ENTORNA O LfQUIDO—2014

Instalacdo Fios, colunas e varas



wagne carvalho
SAO BERNARDO DO CAMPO-SP

Um mapeamento sobre minha producdo deixa claro meu
fascinio pelo corpo, quando vejo em meus primeiros trabalhos
este corpo fragmentado, o qual também aparece em outros
mais recentes a beira de uma abstracdo. Tudo emerge de um
impulso similar: um interesse profundo sobre as anatomias e
partes internas de um corpo violado, a fim de desvelar o que se
encontra sob a superficie corporea. Em meu trabalho, isso ndo é
representado precisamente mas sim traduzido em camadas de
tinta e pigmento além da experimentacdo de outros materias
como o acetato de celulose e a parafina. Trata-se de um campo
de proposicdo para a ativacdo do corpo.
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ATLAS I — 2015

Tinta acrilica e acetato de celulose
00 %120 x4Cm




yasmim

flores

SAO PAULO-SP

Acdo, desenho, residuo — performance realizada na abertura do
Arte Londrina 4 — convoca questGes a respeito da gestualidade,
do fluxo energético e da consciéncia no ato da produgio
artistica, sob o ponto de vista da linguagem do corpo.

Os vestigios sdo fragmentos de acOes. Fragmentos de
pensamento. Sdo repeticoes significantes que ddo a identidade
ao trabalho. O gesto no desenho é incorporado em desenhos
com o corpo — a gestualidade do corpo que performa.

A movimentagdo foi criada a partir de uma sintese poética
do texto da exposicdo. “O corpo é borda. Arte é tropeco, frag-
mento de segundo. Corpo inteirico, pleno e potente, completo
dos seus gestos. Corpo consciente. Corpo fragmentado.

Corpo plastico.”

O publico foi convidado a desenhar os contornos do corpo da

artista nas paredes do saldo.
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AGAO, DESENHO, RES[DUO — 2015

Performance



Jeljiwey a43s apod
anb o aiqos

 VNIYANOT 31¥V



Z OYSIsodx3




OAVAIANOD ¥0avsINdsS3id B 050192Isd

ILLANVZ ZINT OANVNY34

BNS B Waj) wn eped ‘vljjwey



— Senhor Psicdlogo:

— De onde as criangas vém? Por que meu pai foi embora? Por que familia
briga? Por que tem horas que fede e ndo se sabe de onde veio o cheiro? Como
posso ajudar meu irmdo a dizer que € homossexual? Como ser feminista
e mde de familia? Por que meu pai tentou se matar? Por que minha mde
ndo é mais a favor do aborto? Por que os assassinos também sdo amados
por suas mdes? Quem inventou a chantagem emocional familiar> Quem
chantageia os orfdos? Por que meu pai ndo fala nada? Por que eu achava
que conhecia meu pai? Quem € o pai do meu tio?> Meu avd estuprou minha
v62 Minha mde sente tesdo pelo padre? Por que as mulheres da minha
familia sdo tdo submissas? Por que minha mde constrdi um casulo entorno
de todas as filhas? Serd que minha mde superou os abusos que sofreu do
irmdo na infdncia? Para quem eu posso contar a verdade? Meu avd matou
um cara! Meu pai tentou me matar! Minha mde tentou me abortar! Minha
avé cuidava de 11 filhos enquanto meu avd vivia num puteiro. Existe a
possibilidade de eu ser madrasta. Meu pai é muito gentil.

— Senhores e Senhoras, o que lembra-lhe familia:

— Comida. Briga. Café da manhd. Pdo de queijo. Salada de frutas. Polenta
com frango. Fotografias. Briga para ver quem fica deitado no sofd. Fazer
tudo de ultima hora. Falar alto, todos ao mesmo tempo, ndo prestar
atencdo em ninguém.

Para Foucault, a modernidade nos trouxe a condi¢cdo de questionar
a verdade e seus estatutos, principalmente quanto as condicdes
de sua producdo. Para ele, a critica é o ato de pensar em piiblico
sobre uma determinada problemadtica e, no seu limite, significaria
arealizacdo do ato de ndo ser governado. “Ndo ser governado por
uma leiinjusta”, “ndo aceitar uma verdade porque uma autoridade
o diz” ou “recusar o magistério eclesidstico” sdo formas histdricas
de realizacdo da critica e do movimento pelo direito que o “sujeito
se d4 de interrogar uma verdade sobre seus efeitos de poder e
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o poder sobre seus efeitos de verdade”®. Entretanto, o lugar da
critica ndo é amistoso ndo apenas por ser inquiridor, mas devido
a uma indisposicdo da critica em ser propositiva em relacio ao
plano criticado, o critico é apenas “um estraga festa”, ele é um
sujeito anti-projeto.

Ok senhor psicdlogo, mas e quando se pretende pensar sobre a familia,
considerando as possibilidades de processos de subjetivacdo que a compdem
em suas mais diferentes modalidades, de onde surgem as vozes discordantes
ou o silencio ndo propositivo? Em que momento o “estraga festas” — ou
também aquele que pode ser chamado de enrugador das lisuras psicolégicas

— se manifesta? Ou melhor, quem ¢é ele? Provavelmente todos seremos pdrias
se nos forem dadas as chances...

A Psicologia é uma ciéncia que responde, em coro com outras
ciéncias do homem, aquilo que Nietzsche chamou de criacdo
do homem moral, que em suma é “um animal que pode fazer
promessas””. Um ser que ndo pode esquecer, que deve negar a forca
instintiva do esquecimento e entronizar a consciéncia e suas con-
tiguas paragens: a responsabilidade, a confianca, o constante e o
necessdrio. Mas essas virtudes da consciéncia ndo sdo apenas uma
promessa social ou publica do sujeito, mas esse homem capaz de
prometer deve torna-se também para si mesmo, ou para aquilo
que acha que é, confidvel, constante e necessdrio e responder por
si até como devir. Enfim, um sujeito enquadrado que n3o estragaria
a festa de ninguém.

Conforme nos indica Foucault®, essa psicologia das conquistas
sucessivas e da individuacdo seria um modo do capilarizar de ma-
neira sutil e condescendente a efetivacdo das forcas do Estado no
corpo. O sujeito é instado e convencido a participar da sociedade na
busca de um engajamento a uma légica normal. Assim, participar
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das instituicdes disciplinares como a familia deixaria de ser um ato
repressor e se torna algo almejado para o sujeito, pois o coloca no
eixo do seu préprio desenvolvimento.

Temos, deste modo, aquilo que Aquino® chama de extensiva
promessa de felicidade pessoal propagada pela psicologia, para
a qual, ser um membro realizado na sociedade, é necessario que
se cumpram seus ritos: os exames da consciéncia, diagnésticos
sobre si e seguir as prescri¢des da ciéncia psicolégica para se ter
bom desenvolvimento.

De novo Sr... volte para o assunto! E qual o lugar da familia nessa relacdo?

De acordo com alguns autores da psicologia brasileira (Bock,
Furtado e Teixeira)®, a familia teria uma funcio determinada a
partir das necessidades da sociedade. Sua principal funcdo seria a
de garantir as condicOes para que as criancas possam se preparar
para exercer futuramente atividades produtivas e educa-las para
que tenham uma moral e valores compativeis com a cultura em
que vivem, em suma; forja um sujeito produtivo e moral, por meio
datransmissdo de costumes e valores de determinada época e por
meio da socializacdo.

Diante disso, poderiamos dizer que a familia surge como l6cus
da consciéncia e de producdo do sujeito e sua possibilidade de se
produzir como eu. Mas, em uma outra perspectiva, a familia seria
como os olhos do Estado ou o lugar em que o corpo passa a transitar
pelas zonas de visibilidade e enunciacdo de suas praticas e saberes.

Nos dispositivos disponiveis para nos narrarmos, o corpo e o
sujeito sdo assiduamente vistos e falados a partir da presenca ou
auséncia da instituicdo familiar. As instituices estatais sempre
narram nossa experiéncia social a partir da familia. Essas insti-
tuicdes localizam o sujeito, seja o sujeito falhado — da loucura, da
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doenca, da educacdo, do crime, da infracdo, do risco —ou mesmo
o sujeito bem-sucedido — do esforco, da resiliéncia, da constancia,
do empreendedorismo, da criatividade, da produtividade —no seio
da familia, sendo este o seio bom ou o seio mau, ausente ou presente.

Entdo hd um possivel trdnsito das formas-sujeitos nestes processos e ainda
assim também das instdncias que se tornam ptiblicas, que expressam um
fim, e aquelas que ndo se dimensionam em nenhum discurso, permanecendo
atuantes no momento presente sem que sejam convertidas em discurso
possivel?

Sim. E a arte estaria no meio disso também. Seria a arte um discurso
possivel ainda que ndo falado?

Entdo, a arte poderia estar de alguma forma em acordo com o projeto de
um sujeito bem sucedido? O que significa o aperfeicoamento das pessoas?

...a primeira justificativa da aproximacdo da arte com as diversas
teorias psicolédgicas e psicanaliticas passava pela suposta ne-
cessidade de a arte se colocar em contato com a maestria psi em
relacdo aos saberes do ensinar ou de como transmitir de forma
mais efetiva os saberes da arte, mas, em um segundo momento, hd
um uso da arte no auxilio, na consecucio de objetivos propostos
por psicélogos que, de forma geral, resumir-se-iam na busca do
aperfeicoamento das pessoas e ndo da arte ou de seu ensino.

Desta forma, a arte teria tanto funcGes psicoldgicas mais dire-
tamente relacionadas a aspectos cognitivos — como promover o
desenvolvimento humano cognitivo, o pensamento generalizante e
aprender outras disciplinas — quanto fungdes ligadas aos aspectos
afetivos e emocionais das pessoas, como promover o desenvolvi-
mento da imaginacdo, motivar a aprendizagem (esta, enquanto
interacdo social e expressdo da interioridade), aumentar o interesse,
dar sentido social ao individuo e aliviar a tensdo angustiante diante
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do sentido da existéncia; realizar a generalizacdo de sentimentos
individuais; expressar as paixdes, promover internalizacdo da
cultura; ver além das aparéncias e conhecer melhor a si e aos outros.

Vejam s6, arte com uma funcdo salvadora desde que ndo estrague as
festinhas alheias ou uma funcdo psicopedagogizante da arte.

Mas algo escapa.

A faléncia/faldcia do projeto é que os sujeitos se desviam. As
leituras ou os discursos que se constituem nio circunscrevem o
sujeito, também porque nio é sua funcdo — o discurso ndo subs-
titui o sujeito, entdo hd um descolamento, também do discurso
psicologizante onde hd intencdo de acordo. A critica é o desacordo,
o comportamento que ndo se adequa. Neste sentido, a vida ndo
se rende como objeto, representando-se também através das
excecoOes. Parece haver uma elasticidade pouco valorizada para o
conceito de sujeito nos meios académicos e, consequentemente,
para o conceito de familia. A familia é fato como lugar inicial
no sentido de contagem de tempo. Tudo é contado a partir do
nascimento.

Entdo como pensar a relacdo possivel entre arte, psicologia e familia?

Talvez repondo a arte como um manancial de vises, de tal modo
que possamos vislumbrar outras familias possiveis para além da la-
dainha psicoldgica. Isso poderia ser realizado de forma que arte pos-
sa propor aos outros saberes problemas para serem pensados em
seus préprios meios, como algo que Deleuze chama de intercessor'™.
Nesse sentido, a psicologia se relacionaria com a arte no seguinte
estatuto: tal obra que transita sobre a familia enreda-me, forca-me
a pensar que problemas para a psicologia? Quais materialidades,
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conceitos, préticas da psicologia terei que mobilizar, criar e realocar
para tornar possivel o pensamento sobre esse problema proposto
por essa obra?
Além disso, talvez também possamos apostar no possivel ina-
cabado, que questionaria as bases de uma linguagem em que o
“conceito surge da postulacdo da identidade do ndo-idéntico” e
entroniza determinadas formas, tal qual quando Nietzsche!? diz que:

E evidente que uma folha ndo é nunca completamente idéntica d outra, é
também bastante evidente que o conceito de folha foi formado a partir do
abandono arbitrdrio destas caracteristicas particulares e do esquecimento
daquilo que diferencia um objeto de outro — NIETZSCHE, 2001 P. 4

E ainda talvez buscando romper com esse homem do projeto,
da promessa, da promessa de felicidade da psicologia e deixar
passar, deixar passar talvez o nada de vontade, a ndo-promessa da

arte-abjeta, o “acho melhor ndo”, ou “prefiro ndo” de um Bartleby,
como resposta a ansia criativa de nossos dias. Ou talvez apenas

aportar no acaso e render-se a isso que se chamavida, sem, entre-
tanto, transformar esse “involuntdrio no campo de possiveis”'3 em

acdes programdticas dadas como resposta a um ideal de homem

empreendedor; um homem subjetivado nas nog¢des de producido

de diferenca e invencdo, mas que responde aos interesses de uma

forma do capital, a qual estimula e potencializa para novidade que

termina por nos fazer reféns da busca de um vir-a-ser ininterrupto

e nos colocar em uma relacdo de reatividade e negacdo da vida.
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adriel visoto

CAMPINAS—SP

A casa é um templo sagrado, um seio. Territ6rio construido com
tudo aquilo que nos habita. Lugar do privado, da experiéncia
intima, onde o corpo se nutre, se despe, repousa, e goza...

Nas palavras de Bachelard, a casa é o “Nosso canto no mundo”,
é um canto composto de mdltiplas arestas.

Mas a casa é transitdria para um sujeito némade, sua duracio
corresponde a permanéncia, de modo que as vezes é necessario
mudar. Nos vemos na fungdo de embalar nossas vidas, seus
objetos, suas memodrias, e reorganiza-los, redescobri-los.

As coisas se esparramam pelos comodos, o sentimento de
identificacdo se cruza com um estranhamento familiar. A série

A (in) Permanéncia das Coisas parte deste movimento, quando a
organizacdo que caracteriza e compde o ambiente doméstico se
rompe, dando lugar ao caos. A desordem da cena possibilita um
arranjo outro, que se dd através de termos pldsticos, de elemen-
tos pictéricos. O que permanece? O que se descarta?

A escala reduzida dos trabalhos apresentados os aproxima
aos itens domésticos, e as fotografias vernaculares de onde
essas pinturas originam. Os pequenos formatos exigem um
tratamento técnico mais delicado, que requerem uma aproxi-
macdo do observador com a pintura, para que esse acesse a sua
materialidade, fazendo com que se estabeleca entre eles uma
relacdo mais intimista.
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A (IN) PERMANENCIA DAS COISAS — 2014

Oleo sobre tela
Dimensdes variadas



A (IN) PERMANENCIA DAS COISAS — 2014

Oleo sobre tela
Dimensdes variadas
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anne courtois

PARIS—FRANCA

Palavras-objetos, objetos-palavras, quem antecede?
Tudo é linguagem.

Meus objetos e instalac6es procuram evidenciar uma lingua-
gem literal, desvendo o ndo dbvio, e tecendo uma nova relacido
entre formas, objetos e palavras. Dentro disso o anagrama se
torna uma chave criativa, revelando uma improvavel cumplicida-
de de sentido, entre signos e significados.

Do aneddtico ao mitico, meus trabalhos nascem da observa-
cdo dos objetos corriqueiros do dia dia, das suas formas e usos,
e da relagdo simbdlica que estabelecemos com eles. Pano de
prato, panela, sabio, tolhas, objetos que enxugam, queimam,
alimentam, lavam, mio, pé, boca, seio, genitais, impregnados
por nossos cheiros, lembrancas e fantasias, e nos remetem a
gestos essenciais, travestidos pela banalidade da sua funcionali-
dade. Objetos associados ao cuidar e nutrir remetem ao femi-
nino e através deles, a satisfacdo de desejos e anseios arcaicos,
nio verbalizados. Talvez por isso, mesmo sendo produtos
industrias de baixo custo, ainda encontramos na sua forma e
estética algo original e peculiar da cultura que os produz.

102



RELIQUIA— 2015

Pano de prato queimado,
costura e carne seca
25x25x10CM

LAVRA— 2014

Sabdes em
pedra lavrados
30x35x8cm




bruno novelli

SAO PAULO-SP

As palavras como metdteses dos verbos; é assim que, metafo-
ricamente, as geometrias formais que conformam a produgdo
do Bruno Novelli se estruturam. Estruturas configuradas

no territério da tela, mas projetadas sensorialmente a um
espaco atemporal e sem limites espaciais. Apropriando-se de
elementos da abstracdo geométrica, Novelli exercita singulares
e simbdlicas estratégias de representacdo para a constitui¢do
das obras. O “objeto”, quando aparece, é como ponto de
referéncia associado a vida do artista, como um elemento
repetitivo que se faz presente, se contrapde a arte da imitacdo
das coisas, irradiando espirito e vontade. A banana e o tijolo sdo
elementos recorrentes nesta série de obras onde, conforme o
préprio artista, o primeiro simboliza a natureza e o segundo a
construcdo do pensamento humano ou o pensamento humano
em construcdo. — ANDRES HERNANDEZ, 2015
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ONDE DESCANSO MINHA ALMA— 2015

Acrilica sobre linho
174 x139€cm
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christina zorzeto

LONDRINA—PR

O campo de acdo do meu trabalho é a reflexdo sobre vida e morte,
um estudo tanatolégico. Sdo vérios tipos de objetos que vdo se en-
trelacando, objetos-desenhos, objetos de apropriacdo organica,
objetos de poder, objetos inexplicdveis, objetos poéticos, fantas-
magodricos, miticos, lidicos e sonhados. Baseada na relagdovida e
morte, utilizo materiais organicos e inorganicos, como: dgua, flor,
pedra, osso, crina de cavalo, tecidos, papel, madeira, materiais

de durabilidade e efemeridade, opacidade e transparéncia, para
desvelar processos de pulsdo entre Eros e Tanatos.

O trabalho é uma instalacdo de vdrios objetos que se comu-
nicam entre si por associacoes livres, revelando vontade de ser
e de existir como objetos visuais, sensoriais e subjetivos. Sao
objetos que despertam em nds uma certa primitividade e a
percepcao de uma soma de reinos (mineral, vegetal e animal)
existentes no ser humano. Esses objetos estao em ressonancia
entre si e repercutem mem©rias arcaicas e profundas de nosso
inconsciente. Cada objeto jd é um existencial em si mesmo, mas
juntos sdo vasos comunicantes.
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VASOS COMUNICANTES — 2015

Papel, tecido, pedra, dgua,
madeira e crina de cavalo
150 x125¢m




claudia briza

SAO PAULO-SP

As obras da artista brasileira Claudia Briza para o projeto a rea-
lizar-se na DaP dialogam com a materialidade da arte contem-
porinea através da combinacdo de suportes que caracterizam
esse estilo da historia da arte. O cinema e seus desdobramentos
aparecem em evidéncia na proposta. A possibilidade de que o
publico possa avaliar a insercdo da imagem em movimento de
modo particular no espago expositivo, com a imagem projetada
nos suportes atribuidos ao cinema vista num contexto Gnico,
assim como as relacées e alomorfias circulares entre os diversos
conceitos, temas e suportes na realidade artistica contempo-
ranea (fotografia, registro performdtico, meméria, simbolo) e
suas conexdes atemporais e cosmicas.

Como resultado de cada estagio, a artista acrescenta um
novo papel a matéria ja em desuso ou deslocada de sua funcido
original, sugerindo novos discursos estéticos a partir dos novos
significados que Ihes foram atribuidos e dos que podem ser
elaborados pelo espectador. Intensifica, assim, o processo de
transformacdo de simbolos em imagens inseridas em novos
contextos, ou de imagens transformadas em simbolos a partir
de novas estruturas estéticas. Essas transformagdes podem ser
percebidas, por exemplo, na série Poeira, e nas fotografias da
série Obsoléncia.

Ao incorporar, transformar e movimentar conceitualmente
o significado dos “residuos” (material de cendrios de filmes,
pinturas, trechos de filmes, objetos do cotidiano, registros do
corpo em movimento...), a artista organiza, estrutura e constrdi
narrativas através das quais entendemos e percebemos a
realidade sem aprisionar o real. - ANDRES HERNANDEZ, 2015
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A CRISE DA REPRESENTA(;RO—2014

Instalagdo com video
300 X 500 x 240CM



A CRISE DA REPRESENTA(;AO—2014

Instalacdo com video
300 X 500 X 240 CM
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david almeida

BRASILIA-DF

A pesquisa desenvolvida na série Sobre habitar o invisivel foi
realizada durante o processo de residéncia da FAAP no segundo
semestre de 2014 e organizada na exposicdo de mesmo nome
no inicio de 201s.

Trata basicamente do confronto direto de minha relagdo
memoriografica e emocional com o espaco, que em Brasilia se
articulava em meu espaco intimo, com as diretrizes arquitetoni-
cas da cidade de Sdo Paulo e suas memorias cambiantes.

O trabalho, que se manifestava em parte nos processos
iméveis dentro do edificio Lutetia, nos percursos sensiveis
didrios no centro da cidade e na passiva observacdo das janelas
inabitadas dos edificios ocupados por movimentos sociais,
geraram, junto com desenhos, fotos e didrios de bordo, a série
de pinturas expostas.
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NAO ME DEIXE SER VISTO #5
DA SERIE SOBRE HABITAR O INVISIVEL— 2014

Oleo sobre tela
180 x240cm



efe godoy
BELO HORIZONTE—MG

Efe Godoy explora em seus trabalhos uma pesquisa minuciosa

e particular sobre o entendimento da natureza das coisas e

dos sentimentos em relacGes afetivas, em anotagdes rabiscadas
e as relagdes estabelecidas entre o homem, o objeto e o

que cresce por natureza;

Efe’mero

houvesse tempo — nascia bicho

numa quantidade dos mesmos
chamavam-se uns aos outros

venham, assobio de efémero

muitos, na sucessdo sem pouso
salvam-se — o solo aos pdssaros

0 primeiro — ovo, 0 segundo — Voo

o terceiro — menino, era couro a pele dele
houvesse tempo, era ambos

bico de pena aos cantos e gravetos

sede rolando riacho, o pigmento ensina
aguada, alaga, lagoa — num manual de barros
habita aves na cabeca do alfinete
costura o passo pouso pelo poro
passado, alfaiate por enquanto

alinha, em pele pluma, avizinha-se

— JULIA PANADES, artista pesquisadora
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2015

HOMEM METADE PLANTA

Desenho e aquarela

30x18cm



liveira

SALVADOR—BA

jodo o

E angustiado, te digo: eu tenho esta postura defensiva e ainda
nao aprendi a abrandar minha natureza exasperada. Eu que sei
que a aproximacdo do que quer que seja se faz gradual e peno-
samente, como um cdo empedernido que se asfixia quando lhe
apertam a coleira, tenho sido impelido a falar de mim e exibir as
minhas minguas na pesquisa poética que chamei de Se preferir,
adoce, na qual investigo e busco na apropriacdo de minhas
experiéncias pessoais, uma producio artistica de cardter
autobiogrdfico forjado, centrada na gravura, no desenho e

seus desdobramentos.
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OBSTINADAMENTE ESCOLHO
NAO ESCOLHER — 2014

Gravura em metal
15x18cm

PEQUENOS RITOS
SECRETOS Il — 2014

Gravura em metal
10x10Ccm



leandro muniz

SAO PAULO-SP

Todos os objetos da minha casa que pude desenhar é um nome
bastante seco para a agdo que o titulo indica, supostamente
carregada de afeto, de paixdo. A mesma que experimento com
esses objetos, industriais, de massa, anénimos, descartaveis,
mas que nos rodeiam e recheiam nossa experiéncia com o
funcionamento dos dias. Além do modo de desenhar, mecanico,
esquemadtico, embora sempre feito a mio, reduzindo quase
tudo que existiria de especifico nesses objetos a estruturas
gerais. Alguma coisa pop. Uma das minhas maiores ddvidas:
por que tentar fazer algo presumivelmente impossivel de um
jeito a0 mesmo tempo tdo préximo (a mio, tudo que possuo)
e tdo distante (genérico e tdo sobre qualquer um)? Uma forma
de anular hierarquias entre esses objetos, uma constelacdo de
objetos. Dispersao.
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TODOS OS OBJETOS DA MINHA CASA
QUE PUDE DESENHAR —2014-2015

Sketchbooks desmembrados, caneta
esferogréfica, ldpis de cor e grafite
13,5 x18cm cada
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lucas alameda

CURITIBA—-PR

Tédio é uma sensacdo de enfado produzida por algo lento,
prolixo ou temporalmente prolongado demais; uma sensagdo
de aborrecimento ou cansaco, causado por algo drido, obtuso
ou estlipido; é procurar essa definicdo em diciondrios online;
jogar paciéncia no computador no trabalho; ir para uma aula
desinteressante e sentir o olho fechando aos poucos; é mastigar
um chiclete até ele perder seu sabor; também pode ser diverti-
do; ser uma opc¢do; um posicionamento politico (ou nio);

ser uma necessidade; o jeito que eu sou (involuntariamente).
A experiéncia é Unica, porém, hd milhares de formas de experi-
mentda-la, vivencid-la e compartilha-la.
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JOVENS — 2014

Fotografia digital
60 x 40cm cada
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JOVENS — 2014

Fotografia digital
6o x 40cm cada
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tela cabello
SAO PAULO-SP

maris

Raiz exposta trata da experiéncia de sobrevivéncia. Ao expor a
raiz da drvore, pretendo observar a reacdo das condicdes de
vida e de seus limites. A instalacio é composta por uma drvore
suspensa por fio de nylon, de maneira a deixar a raiz exposta.
Apenas um fio de raiz ficard plantado em um punhado de
terra sobre um criado mudo. Durante o tempo de exposicdo a
arvore receberd os cuidados de rega a cada dois dias. Ao final
da exposicdo serd realizada uma fotografia da instalagdo para
registrar os vestigios de sua condic3o.
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2015

RAIZ EXPOSTA

Instalagdo
Dimens:

4o varidvel



pedro ermel

SAO PAULO-SP

Na série Album de Famflia: insercdes presentes, realizada em litogra-
fia, o processo se deu por apropriacdes e interferéncias sobre
fotografias de distintos periodos de minha histéria e de meus
familiares: casamento dos pais, convivéncia com irmios, retra-
tos dos membros da familia e alguns frames da videoperformance
Sublimagdes de um passado presente.

As intervencdes foram feitas de forma agressiva através de
rasgos, rasuras, sobreposices e apagamentos. As imagens
resultantes apontam para um possivel conflito entre a rejeicdo
e aceitacdo de passado marcado por uma infancia violenta e
opressora. Por outro lado, elas apontam novamente para uma
tentativa de superacdo e sublimacio ao ressignificd-las nas
presentes gravuras.
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ALBUM DE FAMILIA: INSER(;GES PRESENTES— 2014

Litogravura e chine-collé
Dimensdes variadas — 80 x 200 cm conjunto



sheila ortega

SAO PAULO-SP

Ao alcance da mdo é uma série de trabalhos que aqui apresento
como desenvolvimento de um pensamento sustentado no con-
ceito de natureza-morta e estudo da composicdo na tradicdo da
pintura. O desdobramento que dela advém busca refletir sobre
0 espago que os objetos ocupam no mundo, tanto do ponto

de vista da arquitetura e espacialidade (seu carater material),
quanto da subjetividade, meméria e tempo (imaterial).

Com esta pesquisa, busco discutir como nos apropriamos das
coisas do mundo, trazendo a tona seus vdrios sentidos, revelan-
do possibilidades de manipulacdo e combinagdes. As relacoes
entre os elementos que constituem os trabalhos se ddo por
meio de dois vieses: a construgdo de um cendrio afetivo entre os
elementos e a construcdo com objetos que ndo pertencem ao
mesmo leque de utilidades ou ambientes.
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AO ALCANCE DA MAO —2013-2014

Fotografia
60 x 8ocm cada



AO ALCANCE DA MAO —2013-2014

Fotografia
60 x8ocm cada
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to

PORTO ALEGRE—RS

wagner pin

Os trabalhos apresentados fazem parte da série intitulada Abre
caminho, na qual me aproprio de imagens retiradas de embala-
gens de produtos de religides como a Umbanda e Candomblé:
sabonetes, banhos de ervas e defumadores. Sdo embalagens
bastante rudimentares, com ilustragdes inspiradas em crendices
populares e impressas em gréficas de fundo de quintal, parte
do jd tdo pesquisado “design vernacular”. Aproprio-me dessas
imagens transportando-as para outros suportes e, mediante
esse deslocamento, amplio seus significados. No caso da obra
Negros, composta por uma série de panos de prato serigrafados,
o deslocamento das imagens para esse novo suporte d4 a ver
os vinculos entre trabalho doméstico, a heranca escravagista e
cultos africanos (comidas de santos). As obras Quebra-Macumba
e Sorte, que também utilizam materiais retirados do dia a dia
—impressos reutilizados e tinta industrial —tém a intencdo de
trazer para a esfera da arte imagens de objetos magicos, ritua-
listicos, até mal vistos por alguns, e apresentd-los como imagens
no contexto da arte contemporinea, um territorio laico.
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NEGROS — 2015

Serigrafia sobre pano de prato
40 x20cm cada

7—2015

Serigrafia sobre pano de prato
40x20Cm
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Num antigo Catdlogo de Arte (o Catédlogo Imagindrio Berlinense
de Arte), organizado por Johannes Baumeister em 1819, ler-se-ia,
caso fosse possivel encontra-lo disponivel para consulta, que

[...] um verdadeiro museu assemelha-se a uma catedral: pela elevagdo do
espirito, também visivel nas expressdes do corpo, vé-se que a arte bela
forma a bela alma, e é como se as galerias e os corredores fossem vias que
conduzem ao altar em que o préprio Deus se manifesta em suas obras.
Nelas, o divino revela-se em sua figuragdo sensivel; os homens contemplam
a beleza, e ¢ como se orassem. — BAUMEISTER, 1819 P.287

Se Stendhal, um pouco mais tarde, afirmaria que “a beleza é uma
promessa de felicidade”, o dito de Baumeister sugere — e com
isso atualiza um pensamento milenar — que a beleza ndo apenas
promete felicidade, mas, inclusive, ocasiona a abertura de uma
via para a salvacdo. Felicidade das felicidades, a beleza, acessivel
aos humanos no mundo das artes, figuraria como o portico para
a eternidade; dito de outro modo, para a salvagdo. Tdo mais
significativa torna-se tal ideia se for levada em consideragdo sua
proximidade temporal com uma passagem esmagadoramente
mais conhecida, posta em circulacdo pela primeira vez por Hegel
em suas Prelecdes sobre Estética, na década de 1820, segundo a qual:

[...] a arte é e permanecerd para nds, do ponto de vista de sua destinagdo
supremd, algo do passado. Com isso, ela também perdeu para nés a auténtica
verdade e vitalidade e estd relegada d nossa representacdo, o que torna
impossivel que ela afirme sua antiga necessidade na realidade efetiva e
que ocupe seu lugar superior. — HEGEL, 2001 P. 35

Nio apenas surpreendente é a afirmacio de Hegel; ela também
soa misteriosa, ou mesmo contraditdria, pois, ndo apenas a arte
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ndo deixou de ser feita, realizada, como também passou a ser
produzida em larga escala. Quer dizer, a arte ndo apenas ndo se
tornou uma coisa do passado, mas projetou-se como uma coisa
do futuro, para o futuro: assistimos a uma implementacdo em
escala comercial da sua produgdo, que garantiu sua permanéncia,
como um legado para os tempos que virdo. E, neste ponto, a
tecnologia desempenhou uma funcdo decisiva, na medida em que
ndo somente criou novas possibilidades para a criacdo —em que
teria desempenhado uma funcido meramente prdtica na criacdo e
manutencdo das obras de arte — mas também, e principalmente,
desempenhou uma mutagdo na prépria definicdo da obra de arte.
A tecnologia alterou o estatuto da prépria definicdo da obra de
arte, portanto, da sua “esséncia”. Se assim for, o que Hegel tem
em mente quando afirma que a “arte é e permanecerd para nds,
do ponto de vista de sua destinacdo suprema, algo do passado”?
Precisamente que, do ponto de vista de sua destinacdo suprema,
ela permanecera algo do passado! E qual é, entdo, a destinacdo
suprema da arte, do ponto de vista do qual Hegel fala? Aquela
segundo a qual a arte desempenharia uma funcdo determinante
de sintese nas producdes humanas de sentido. Em outros termos:
é coisa do passado, sentencia Hegel, a arte desempenhar a funcio
de sintese, nos processos histdricos e espirituais nos quais o sentido
aparece. A arte ndo possui mais tal poder!
Embora Hegel ndo tenha afirmado o que sera dito a seguir, é
possivel sustentar que hd uma forte conexdo entre o problema do
“fim da arte” e o problema do abandono da beleza como critério
suficiente para pensar a arte feita no século xx e atualmente.
Parece-nos hoje quase banal afirmar que a beleza é um critério
inadequado, ndo apenas para fundamentar os juizos estéticos, mas
também para a propria criacdo artistica. Embora possa parecer que
tais questdes (o “fim da arte” e a “recusa ou problematizacdo da
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beleza”) remetam a problemas distintos, s6 é possivel compreender
amplamente o que estd implicado na recusa da beleza enquanto
critério insuficiente para a reflexdo sobre a arte e a criacdo artistica
se compreendermos a transformacdo inerente a constatagdo de
Hegel. Em outras palavras: somente apreenderemos em toda a sua
extensdo os motivos da recusa da beleza se compreendermos as
razGes pelas quais “A arte é e permanecerd para nods, do ponto de
vista de sua destinagdo suprema, algo do passado”. Ndo bastava
termos perdido o paraiso, agoratambém perdemos as promessas
de felicidade dadas pela beleza?

Ja é tempo, entdo, de dizer: o que hd de comum entre tais
problemas? A dimensdo epocal do tempo do “fim da arte” é aquele
a partir da qual necessariamente ndo é mais possivel pensar a
arte a partir do critério da beleza entendida enquanto harmonia.
A partir disso, gradativamente o mundo abre-se em dois: o de
um antes e o de um depois. E o que vem depois? O abandono da
exclusividade da beleza revela uma mutagdo mais fundamental,
que possui relagdo com a problematizacdo da prdpria nogdo de
verdade e de eternidade. Dito de outro modo: marca-nos, cada
vez mais, a assuncdo a consciéncia da nossa inapeldvel condi¢cdo
temporal, finita. Se dai resulta algo de palpdvel é que instauramos
uma outra relacdo com a temporalidade, com a vigéncia do tempo
(em nés), com a materialidade do tempo, que é a duracio.

Por isso, caracteriza-nos uma espécie de promiscuidade com
o tempo: investimo-nos da possibilidade de experimentos de
curta duracdo. E isso em todos os niveis: conosco préprios, com
os outros, com o mundo, com Deus e até com o diabo. Quando
Hegel dizia que para nds a arte é uma coisa do passado, intuia
uma mudanca essencial na relagdo com a ideia de tempo, que
residiu no abandono da grande duracado, implicada na erosdo
do poder vinculante da tradi¢do. Ao cortarmos os lagos com a
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tradicdo, abandonamos o podervinculante da duracdo, da grande
duracdo, apegando-nos aos fragmentos de tempo, as pequenas
duragdes. Ou, numa variagao, intensificacdo e radicalizagdo dessa
imagem-ideia: abrimos as vias para a introducdo, no mundo da arte
ou da prépria vida, do apagamento, da dissolu¢do ou do negativo
como ingrediente fundamental, nio apenas da arte, mas da prépria
vida. Desnecessdrio insistir no fato de que, nessa compreensio,
o negativo ndo compde um capitulo do pessimismo moderno ou
contemporineo, sendo antes um ingrediente fundamental de
qualquer processo criativo.

Embora este seja um dos temas mais caracteristicos de toda
a arte do século passado, ele alcancou uma formulacéo tedrica
bastante original e radical nos escritos de Jean-Francois Lyotard,
principalmente naqueles em que o autor pensa a relagdo entre a
pintura de Barnett Newman, o problema do sublime e o aconte-
cimento em que se d4 uma ocorréncia.

Habituados a pensar o problema da criagdo a partir do ambito
das atividades do sujeito, concebemos a criacdo como o resultado
de uma capacidade do sujeito, que poderia ser analiticamente
explicitada por meio da compreensdo da natureza das capacidades
e potencialidades subjetivas. Junto com a recusa da centralidade
da beleza, também assistimos ao abandono deste (ltimo sonho
iluminista: parece que alcangcamos um novo ponto de inflexdo
ao apontar para a obsolescéncia do sujeito, tanto daquele que
supostamente cria, quanto do que supostamente contempla ou
frui a obra, pois ndo é mais isso o que importa a arte! Em seu
texto “Sublime e a vanguarda”, publicado no livro “O Inumano”,
Lyotard afirma: “Tal como a micrologia, a vanguarda ndo trata
do que acontece ao ‘sujeito”, mas sim ao: Ocorrerd?”. (LYOTARD,
1990, p. 108). O que significa aqui o Ocorrerd? No hd “o” ocorrer4,
enquanto uma identidade de um ente ao qual poderiamos remeter
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nosso juizo a fim de elucidar a questdo. Aquilo de que se trata é

simplesmente de “Um acontecimento, uma ocorréncia, o que

Martin Heidegger chamou de ein Ereignis, é infinitamente simples;

contudo esta simplicidade s6 pode se tornar préxima na privacdo”
(Idem, Ibidem, p. 96). Para onde tende essa discussdo? Para o ponto

em que se reconhece que a privacdo da qual Lyotard fala, sendo

um modo de se efetivar uma ocorréncia, um acontecimento, é o

mais préximo que se pode chegar da compreensio do que seja

apagamento enquanto modo de ocorrer arte. O que isso significa?

Simplesmente que o sujeito ndo é fundamento de determinacio,
nem das coisas que sdo enquanto sdo, tampouco das coisas que

ndo sdo enquanto ndo sdo. Também pode significar que o mistério

voltou a habitar este mundo, pois, se um acontecimento (ein

Ereignis) é algo infinitamente simples, isso ainda ndo quer dizer
que ja saibamos, tanto o que seja um acontecimento quanto o

que seja o simples.

CONSIDERAGAO FINAL: O CAUSO-BAUMEISTER O que adquirimos, o que
hoje alcancamos? Liberdade para habitar o direito ao apagamento,
ao desaparecimento: a criagdo ndo tem mais compromisso neces-
sdrio com o eterno, e sim com o tempo, com a mutacdo, com a
finitude; a criagdo também ndo tem mais compromisso necessario
com a beleza, tampouco com a verdade. E possivel jogar; sobre-
tudo, adquirimos o direito ao jogo na criagdo, tal qual se fez aqui
no inicio deste texto: o Catdlogo de arte berlinense é imagindrio;
esse Johannes Baumeister, também é imagindrio; enquanto figura
autoral, ele jamais existiu antes do primeiro pardgrafo deste texto.
Entdo, aquela citagdo, presente no primeiro paragrafo deste texto,
ndo é verdadeira? Pelo menos, ndo € falsa, pois, embora ndo tenha
existido enquanto referéncia histdrica a partir da qual a evidéncia
de algo seria reconstituida na manifestacdo da verdade, ela foi
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inventada, apenas inventada. Mas, depois de inventada, ndo passou
a existir? Sim, a0 menos enquanto argumento e, enquanto argu-
mento, funciona. E se funciona, ou seja, mantém-se consequente
com aquilo que propGe, por qual razdo precisaria ter existido ante-
riormente? Ndo sdo todos os argumentos inventados? Se somente
tivéssemos direito a dizer aquilo que pudesse ser ajuizado por um
documento preexistente, por qual razdo, entdo, ainda nos dariamos
ao trabalho de dizer algo, afinal, se jd estd dito, porque redizer?

“Cientificamente” considerado, o texto seria apenas pretexto? Nao
Ihe é suficiente sua dimensdo espectral? Os fantasmas existem,
espectralmente, e para uma existéncia fantasmal, ndo apenas isso
é suficiente, como é o tinico modo de se dar deste ente. Abertura,
acontecimento e dissolu¢do: parece que tais termos marcam, de
um modo simples, enigmdtico e inaugural o significado da arte
para o pensamento.
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adolfo emanuel

LONDRINA—PR

Em minha pesquisa poética, o desenho é a linguagem mais
recorrente. Procuro, com ele, investigar anatomias, constitui-
cOes vegetais e outros tipos de corpos que se apresentam para
mim (por exemplo, uma faca ou um frasco com veneno). Meu
desenho é muito pautado na observacdo e na meticulosidade;
no entanto, este ndo se restringe em ser apenas uma repre-
sentacdo de algum objeto ou contelido analisado. E antes, um
procedimento que procura apontar para o objeto estudado,
para, em seguida, seguir em outra direcdo, tendo como auxilio
a linguagem (palavra). Meus trabalhos, conforme as minhas
dreas de interesse, procuram explorar e discutir, por meio da
visualidade, o corpo e suas relacdes de intimidade, a delicadeza,
o estranhamento, a violéncia (fisica e psicoldgica), a infancia, a
sexualidade e o apontamento para a Histdria da Arte.
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PELAGEM HISTORICA— 2013-2015

Nanquim e guache sobre impressées fotograficas
Dimensdes variadas



PELAGEM HISTORICA—2013-2015

Nanquim e guache sobre impressdes fotograficas
Dimensdes variadas
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alan oju

DIADEMA-SP

Fragmentos sdo registros das errdncias que realizei pela
metrépole paulista durante meses, com o intuito de estabe-
lecer relacOes estéticas com a cidade através do caminhar.
Contrapondo-se a uma vivéncia “espe-tacularizada” da cidade,
entregar-se ao espago urbano sem destino é uma forma de
perceber o que o corpo da cidade produz sobre nossos corpos.

O processo do trabalho se inicia na rua, através da experién-
cia, e para com-partilhar as sensagdes, recolho objetos e tiro
fotografias do mesmo local, e posteriormente, emulsiono os
objetos com nitrato de prata e os sensibilizo com luz dentro do
laboratério fotografico analégico, transferindo para o objeto a
imagem e invertendo a relagdo do objeto que estava inserido na
paisagem que agora carrega a paisagem em si e dd indicios dos
habitos de consumo da sociedade.
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FRAGMENTOS — 2015

Metal, gelatina e nitrato de prata
8x8x2cm



FRAGMENTOS — 2015

Tampa de pldstico, gelatina e nitrato de prata
18x12x1cm
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FRAGMENTOS — 2015

Display de aparelho celular, gelatina e nitrato de prata
11x5x0,3Cm

FRAGMENTOS — 2015

Pedra portuguesa, gelatina e nitrato de prata
6x4x3cm
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ana calzavara

SAO PAULO-SP

O grupo de trabalhos ora apresentados trata de fotografias e
gravuras que remetem a ideia da ndo-exatiddo, da falibilidade.

Os trabalhos lidam com a ideia dos minimos desajustes, das
repeticdes, das auséncias, dos fragmentos. Essas obras, de um
modo ou de outro, falam da condicdo da incerteza, tio amada
pelos barrocos, que a elevaram a metdfora do mundo.

Dai a presenca constante, na mostra, dos trabalhos em
série, tentativas de falar das coisas nfo através de uma Unica
imagem que anseia pela esséncia, mas nas repeticoes que,
numa passada regular e quase mondtona, buscam dar o tom de
um conjunto discreto que, ao seu modo, busca se aproximar de
nossa condicdo: sempre suscetivel ao erro, as vacilagdes, o que
acaba por nos conferir humanidade.
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TRAVELLING — 2014

Xilogravura a cores
38,5 x 247 cm conjunto




andréa tavares

SAO PAULO-SP

O conjunto Melancolia estd composto entre copias da estampa
Melencolia | de Diirer, que colocadas nas duas extremidades ates-
tam a distancia e a proximidade entre o anjo de 1513 e o de hoje.
Segundo o historiador Erwin Panofsky, em seu livro “The art and
life of Albrecth Durer ” (1955) 0 anjo estaria paralisado em estado de
hiper consciéncia, o trabalho, representado pelos instrumentos
abandonados ao seu redor, seria incapaz de gerar sentido.

Entre as duas imagens, pedras, esferas e cubos. O cubo e a
esfera: figuras obrigatérias em manuais de desenho, demons-
tragdes da geometria e da capacidade da perspectiva de criar a
ilusdo de espaco tridimensional. As pedras também aparecem
nestes manuais como figuras fundamentais. Cennino Cennini,
artista italiano do século xv, e John Ruskin, autor inglés do sécu-
lo x1x, sugerem que o aprendiz de artista deve, para aprender a
desenhar uma paisagem, comecar pela observacao.

Dominar a geometria e a observacdo, os instrumentos e
ferramentas da representacgdo parecia ser do oficio do artista,
tornando-o capaz de fabricar e revelar ilusdes. A construcio
de sentido, no entanto, é a verdadeira preocupacio do oficio e
seu dilema. O espectador é necessdrio neste jogo de construcdo
de sentido.

Auto-ajuda é um comentdrio sobre a consciéncia da alteridade
do objeto, do artista e do espectador. De origens diferentes, o
livro de auto-ajuda e os Bichos de Lygia Clark ali desenhados,
de alguma forma trabalham com a intrasubjetividade, a inter-
subjetividade e a transubjetividade, tentando acionar estes
trés espacos para que os espectadores/leitores ativos tomem
consciéncia de seu lugar no mundo.
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AUTO-AJUDA (PARA L.C.) — 2015

Monotipia, ldpis, marca texto e
impresséo sobre livro
21x15x2cm
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MELANCOLIA— 2007-2015

Gravuras, desenho e fotografias
180 x 360 cm conjunto
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carolina krieger

SAO PAULO-SP

O desejo de cair com os olhos abertos, composto por 15 imagens

e um texto, é um ensaio que trata da percepcio de realidades
mais sutis. A pesquisa que gerou o ensaio surgiu de uma
experiéncia de inadequacdo, quando subitamente se rompe

a ordem do mundo e uma sensagdo de estranheza, de ndo
pertencimento, ocupa todo o campo de visdo. Mas diante da
tela na qual se encontra uma trama de ilusGes, cresce a percep-
cdo do eu interior. A lembranca de si mesmo necessita de algum
afastamento do cotidiano, para que, assim, aconteca o reen-
contro consciente com a propria esséncia. Capaz de nos fazer
experimentar a reconciliacio entre o palpdvel e o intangivel,

o visivel e o invisivel.
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O DESEJO DE CAIR COM OS
OLHOS ABERTOS | — 2014

Fotografia
33x22cm

O DESEJO DE CAIR COM OS
OLHOS ABERTOS 11— 2014

Fotografia
33x22cm
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elaine pessoa

SAO PAULO-SP

Tempo arenoso é um ensaio que busca traduzir uma concepcio

de tempo especializado. Proponho, através de um didlogo da
literatura com a imagem, retratar a vivéncia de uma atmosfera

e de uma temporalidade que envolvem pessoas, um rio, uma
cidade e a relacdo existente entre elas. Através de uma narrativa
fotografica referenciada em Bergson e M.Benedetti, Tempo areno-
so conta como as pessoas se relacionam com o Rio da Prata. Um
rio que corre do noroeste a sudeste, que possui como segunda
margem o ponto onde as dguas deixam de ser doces e se conver-
tem no Oceano. Um rio que quase ndo corre, que parece mar e
que talvez quisesse ser um lago. Um rio que deixa de ser rio pelo
sabor e pelo acimulo de vivéncias daqueles que nele desaguam.
O processo aqui experimentado inicia com a captura, e a
imagem final ndo acontece instantaneamente, ela necessita de
repouso, de siléncio, de uma expansdo atemporal, um continuo
didlogo com a assemblagem temporal que as fotografias trazem,
que se compGe impregnada de sentido e vivéncia.

Vivéncia de uma atmosfera que envolve pessoas, um rio, uma
cidade e a relacdo existente entre elas, corporificada temporal-
mente e impregnada de grios que se agrupam, como a poeira
do tempo que propicia um adensamento imagético, constituido
da areia trazida pelo vento do tempo que pulsa do noroeste a
sudeste. Esses estratos temporais operam como uma conexdo
do passado com o seu passado imediato, pois o que guardo sdo
as sensacoes, elas se conjugam e se configuram. Se configuram
em fotografias gestadas da juncdo de fracbes de segundos, de
uma percepcdo que é memoria, espacialidades sobrepostas de
um tempo experimentado.
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TEMPO ARENOSO —
2013-2015

Fotografias
Dimensdes variadas




felipe cidade

SAO PAULO-SP

A obra 3 periodos mercantis consiste nas possibilidades e funcdes
que uma lata de refrigerante pode ter no cotidiano. 3 periodos
mercantis é composto por trés latas de Coca-Cola, sendo uma
cheia, uma vazia e amassada e outra da mesma maneira que
a anterior, mas queimada por usarem-na para fumar crack.
Converte-se, assim, em trés periodos mercantis, nos quais pro-
ducdo, circulacio, uso, recirculacdo, novos usos e descarte para
novas apropriacdes garantem o circuito do produto ao se recriar
nos diversos estdgios até prosseguir como residuo recicldvel.
Com a ascensdo do capitalismo, o consumo de signos ndo se
limita mais aos produtos fisicos. Tratando dos patrocinadores
da 313 Bienal de S3o Paulo, a obra Patronos consiste na repro-
ducdo da parede com os logos dos patrocinadores da bienal,
porém todos pintados de preto, dificultando o reconhecimento.
Tais logos sdo signos do poder e carregam em si poténcia e,
quando cobertas de preto, tem questionada a legitimacdo do
poder, dentro e fora do ambiente artistico.
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TRES PER{ODOS MERCANTIS — 2013

Instalacdo
Dimensdes variadas
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PATRONOS — 2016

Acrilica em parede
Dimensdes variadas
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guilherme portela

SAO PAULO-SP

Com o titulo de Materialismos, esse projeto apresenta imagens
que estdo em transformacdo, que aos poucos perdem partes
ou pedacos pelo preenchimento matérico de uma cor que
estd num processo de conquista ou preenchimento do espaco
fisico de cada imagem.

Embora o desaparecimento total da imagem ainda ndo tenha
ocorrido, ele aparenta estar na iminéncia de ocorrer. E sobre
este exato momento que este projeto acontece.

Uma fotografia possui como um de seus atributos o de regis-
trar, ou representar algum acontecimento ocorrido, em resumo
servir de “prova fisica da meméria”, porém, como é apenas um
recorte temporal estreito ou definido, toda memdria daquilo ao
redor do que aconteceu durante a obtencdo da imagem se torna
desconhecido, sem o registro fiel da captura fotogréfica e é af
que essa auséncia parece se materializar em dreas negras dentro
de cada imagem. Porque uma imagem fala ndo apenas do que
exibe mas também do que fica de fora, anterior e/ou posterior a
sua criacdo, ela estd sempre dentro de um contexto maior.

A série de trabalhos deste projeto é constituida de fotografias
antigas adquiridas ao longo do tempo, fruto de extensa pesquisa
e compra de material fotografico, compondo assim um conjunto
heterogéneo de temas retratados. Sobre as fotografias foram
feitos desenhos (intervencdes), utilizando tinta a 6leo sintética.
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MATERIALISMOS — 2014-2015

Técnica mista sobre fotografias
24 x18cm
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MATERIALISMOS — 2014-2015

Técnica mista sobre fotografias
24 x18cm
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paulo almeida

SAO PAULO-SP

Paulo Almeida desenvolve um trabalho amplamente conceitual,
processual e em relacdo estreita com os ambientes que lhe
cercam —notadamente, o da arte. O artista tem trabalhado
preponderantemente com pintura, relacionando-a diretamente
ao contexto espaco-temporal que a envolve por meio de estra-
tégias construtivas habitualmente relacionadas a outras lingua-
gens —como a fotografia, o video, a performance, a instalacido
e as praticas site specific—, e utilizando-a como meio para se
posicionar criticamente diante do sistema da arte ao revelar seus
comumente implicitos mecanismos de visibilidade e legitimacéo.
Concentrado numa abordagem metalinguistica da arte e
de seu sistema social, o artista vem mantendo um processo
de trabalho que consiste na investigacdo e presentificacdo da
histéria—recente ou ndo—do local que o exibe, procedimento
realizado mediante adaptagdo ao contexto especifico de cada
trabalho, incorporando sempre novas estratégias e conferindo
assuas pinturas amplo cardter site specific, onde o processo de
construcdo é ressaltado em detrimento de um produto final. Em
pinturas elaboradas a partir da incessante sobreposicdo de ima-
gens advindas de seus préprios contextos expositivos, o artista
fazvera polifonia da arte e do mundo, metaforizando a normal-
mente complexa rede de esforcos que os forma e que tende a
anularlembrangas em detrimento de novidades por meio de uma
permanente dindmica de selecdo, acumulagdo, sobreposicdo e
apagamento em consonancia com os processos globalizatérios.
— CLARISSA DINIZ, parte integrante do texto Entremeios
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DO ATELIE S110 E 157 PARA TGl, ITAU CULTURAL, CASA DAS ONZE JANELAS, PACO IMPERIAL, MUSEU DE
ARTE CONTEMPORANEA DE GOI»&NIA, PAVILHAO DA BIENAL E CASA DE CULTURA DAP/UEL— 2005-2015

Acrilica sobre lona
210x330Cm
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rafaela jemmene

SAO PAULO-SP

A proposta para o Arte Londrina 4 so seis livros de artista,
produzidos entre 2013 a 2015. Tratam da relagdo entre as
experiéncias que ocorrem em um determinado lugar e em um
determinado periodo com a producéo de publicagio de artista.

A minha busca como artista estd relacionada as questdes
de arquitetura e arte, lugar e espaco, tempo e sua passagem;
bem como algumas inquietagGes referentes a cidade e ao
caminhar como propulsores de elementos e material poético
para a realizacdo de trabalhos artisticos. Os limites entre arte
e arquitetura s3o borrados em minha pratica, no sentido que
me aproprio da linguagem arquitetdnica para dar corpo ao meu
trabalho artistico e mostrar ideias e pensamentos.

O tripé arte-arquitetura-paisagem faz parte desta busca artis-
tica, adicionando questGes temporais neste contexto, no sentido
do tempo em camadas, como uma matéria invisivel, que acumula
significados. O tempo e sua passagem, a arquitetura e suas modi-
ficacbes pelo uso e necessidade, o entorno e suas transformacdes
geram ressignificac6es do lugar, preocupagdes que norteiam a
pesquisa poética e conceitual que elaboro atualmente.
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VARIOS —2013-2015

Livros de artista
Dimensdes variadas

MATADOURO:
POCKET POSTER — 2015

Livro de artista
29,7 x42cm cada




raul leal
RIO DE JANEIRO—R]

Preconceitos e ousadias, estranhamentos e deslocamentos
acompanham as inovagdes. Movimentos de exclusdo e segrega-
cdo sempre surgiram em todos os tipos de sociedade, dificultan-
do ou impedindo os caminhos da cultura popular. Dessa forma,
questdes envolvendo o legado musical brasileiro despertam
os sentidos principalmente para situagdes onde construcdo e
destruicdo se opdem. Serd que expressdes populares auténticas
ainda vao continuar a ser rotuladas, consideradas inadequadas
ou improprias? Catulo da Paixdo Cearense e Chiquinha Gonzaga
nos salGes do Paldcio do Catete nos primeiros anos do século pas-
sado: “expressdo chula da nossa cultura”! Ernesto Nazareth para
estudantes da rede pdblica, século xxi: “rejeitado, inadequado”!
Show Tecnomacumba em evento gospel, século xxi: “proibido”!
Levantar questdes, abrir caminhos para se pensar estranha-
mentos e exclusdes ao longo dos séculos sdo propostas desse
artista. O que torna cada uma dessas situagdes um momento de
reflexdo? Raul Leal apresenta seu trabalho para indagar. E cada
espectador ird encontrar a sua resposta. Cada um que parar
diante das propostas do artista vai saber que a misica, como
arte maior, estd acima de preconceitos e proibicdes.
— ISABEL SANSON PORTELLA
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NADA ACABARA, NADA AINDA COMEGOU — 2015

Instalacdo
Dimensodes variadas




RAUL LEAL
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NADA ACABARA,
NADA AINDA COMEGOU — 2015

Instalagdo
Dimensdes variadas
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io pereira
SAO PAULO-SP

santid

As xilogravuras aqui expostas foram criadas em compensado e
impressas sobre papel entre 2014 e 2015; algumas sdo coloridas,
outras em preto e branco. Dentre as obras apresentadas,
muitas delas ndo possuem titulo, salvo duas ou trés. Também é

perceptivel ver, em algumas, cactos e paisagens, que lembram
o sertdo do nordeste brasileiro.
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SEM TITULO — 2014-2015

Xilogravuras
Dimensdes variadas
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SEM TITULO — 2014-2015

Xilogravuras
Dimensdes variadas
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selene alge

SAO PAULO-SP

Minha pesquisa como artista visual envolve o entrecruzamento
de linguagens e a investigacdo de procedimentos de apropria-
cdo como processo, dialogando com a ficcdo/modo de operar
que a obra tomada oferece. Finalizei a graduacdo em Artes
Pldsticas com trabalhos que discutiam as diversas instancias
do desenho, com um olhar voltado para referéncias que vinham
principalmente da literatura e do cinema. Trabalhos que se
seguiram exploram o desdobramento de producdes também
vindas desses campos, bem como das artes visuais e da filosofia.
Procedimentos de colagem, circularidade e desgaste passaram
a se apresentar como questdo. Ha um ano faco parte de um
grupo de acompanhamento de projetos onde a percepcdo do
outro, o exercicio da critica e as propostas que possibilitam
novas maneiras de produzir — coletivamente ou partindo de um
objeto estabelecido — estimulam a problematizacdo de novas
questdes e apontam novos caminhos processuais.
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Bamela”, cena 24, tomadai!

FRAMES DE CINEMA— 2012

Video

! ‘ 14:57 min

IMITAGAO — 2012

Livro-objeto
20,4 X15,4 X 3,2CM



thiago navas

SAO PAULO-SP

O trabalho do artista pldstico paulistano Thiago Navas vem
sendo pautado pela investigacdo pictdrica, pelas possibilidades
do desenho, e sempre permeado por questdes vinculadas a
memoria, a cultura e a histéria. Em tempos de multiplicidade
de suportes, de descrenca nos formatos mais tradicionais de
expressdo das artes visuais, o artista emerge como um defensor
ferrenho da atualidade e relevancia do desenho. Sobrevive

em suas obras, como um manifesto pela permanéncia dessas
formas ancestrais e como recurso de preservagdo — e constru-
cdo — de uma memodria coletiva.

Tanto em seus retratos de animais em vias de extin¢do,
quanto no conjunto de retratos de desaparecidos politicos da
ditadura, e agora no encobrimento das imagens de edificaces
ndo mais existentes da cidade de Sdo Paulo, o desenho sobre-
vive como antidoto ao esquecimento, como forma de agir para
que a memdria e a cultura se perpetuem. Trata-se de uma luta
para que a arte venha a suprimir lacunas da memoria coletiva
da nagdo.
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RUA DE SAO BENTO, 1887 — 2015

Bastdo oleoso sobre livro
27x27cm
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PAREDAO DO PIQUES, 1862 — 2015

Bastdo oleoso sobre livro
27x27cm

LARGO DA CADEIA, 1862 11— 2015 LARGO E RUA DE SAO BENTO, 1887 — 2015
Bastdo oleoso sobre livro Bastdo oleoso sobre livro
27x27cm 27x27cm
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pesquisadores

ANA LUCIA VILELA Professora adjunta na Faculdade de Histéria da
Universidade Federal de Goids. Doutora em Histdria (na linha Arte,
midia e politicas culturais) pelo Programa de P6s-Graduacdo em
Histéria — Universidade Federal de Santa Catarina (2011). Mestre
em Artes Visuais pela Escola de Belas Artes da Universidade Federal
do Rio de Janeiro (2003). Suas pesquisas relacionam-se ao campo
da histdria da arte moderna e contemporinea e relagées entre
estética e politica. Atua também como curadora e critica de arte.

CAUE ALVES Mestre e doutor em filosofia pela FFLCH-UsP. Professor
do curso Arte: Histdria, Critica e Curadoria, da Puc-sp e do curso
de pos-graduacdo da Escola da Cidade,Civilizacdo América: Um
Olhar Através da Arquitetura. Desde 2006 é curador do Clube
de Gravura do MAM-sp. Foi membro do Conselho Consultivo de
Artes do MAM-sP (2005—2007). Foi curador adjunto da 82 Bienal do
Mercosul e curador do 32° Panorama da Arte Brasileira do Museu
de Arte Moderna de SP (MAM-sP) em parceria com Cristiana Tejo.
Realizou, entre outras curadorias, a mostra Mira Schendel: Avesso
do Avesso, no Instituto de Arte Contemporanea; e Quase Liquido,
no Itad Cultural.

DANILLO VILLA Natural de Echapora-SP, vive e trabalha em Londrina.
Artista, professor. Doutor em Poéticas Visuais pela Escola de
Comunicagdes e Artes da Universidade de Sdo Paulo, mestre em
Poéticas Visuais pelo Instituto de Artes da Universidade Estadual
de Campinas. E professor do Departamento de Arte Visual da
Universidade Estadual de Londrina — Desenho e Pintura. Chefe
da DaP — Divisdo de Artes Pldsticas da Casa de Cultura da UEL.
Atua como curador independente, é coordenador e orientador no
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projeto Atelié Permanente, em funcionamento na DaP. Dedica-se
a organizacdo de exposi¢des de arte contemporinea, como Nunca
mais minta pra mim e Quando vier por favor me avise.

FERNANDO LUIZ ZANETTI Doutor, mestre, bacharel, licenciado e pos-

JOSE

sui formacdo em Psicologia pela Unesp de Assis e pés-doutorado

na Faculdade de Educagdo da Universidade de Sdo Paulo — FEUSP

(2013—2015). E associado fundador e diretor da circus — Circuito

de Interacdo de Redes Sociais desde 2001. Foi Gestor da Subsede

Assis do crRP-sP nos anos de 2009 a 2012. Foi professor da Unesp de

Assis nos anos de 2007 e 2008, da Faculdade da Alta Paulista — FaP,
2008-2013 edas Faculdades Integradas de Ourinhos —F10 2012—2013.
E professor da Fundacio Educacional do municipio de Assis — FEMA

desde 2012 e atualmente é professor da Flo. Trabalha nas dreas da

Psicologia Social, da Filosofia e da Estética, atuando principalmente

nos seguintes temas: arte, educagdo e psicologia, reforma psiqui-
dtrica, gestdo de riscos, cidade, oficinas culturais, terceiro setor.

FERNANDES WEBER Graduado em Filosofia pela Universidade
Estadual do Oeste do Parand — UNIOESTE (1996); Mestre em
Educacdo (Filosofia da Educacdo) pela Universidade Estadual
de Maringd — UEM (2000); Mestre em Filosofia pela Universidade
Estadual de Campinas — UNICAMP (2003) e Doutor em Educacgdo
(Filosofia da Educacdo) pela uNicAMP (2008). Professor Titular
(Adjunto B) do Departamento de Filosofia da UEL. Atua principal-
mente na Graduagdo em Filosofia e na P6s-Graduacio (Mestrado)
em Filosofia e em Educacgdo na UEL. Temas de interesse: subjeti-
vidade, singularidade, arte, formacio (bildung), trdgico, pulsio,
representacdo, niilismo, imaginacio; Areas: estética, antropologia
filosofica, filosofia e educacdo; Autores: Rousseau, romantismo
alemdo, Holderlin, Schopenhauer e Nietzsche.
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artistas

ADOLFO EMANUEL adolfoemanuel@hotmail.com Nasceu em 1989, na
cidade de Cornélio Procopio-PR, mas atualmente vive e trabalha
em Londrina-pR. E licenciado em Artes Visuais, desde 2010, pela
UEL e, desde 2009, tem participado de exposicGes coletivas e in-
dividuais em Londrina e outras cidades, tais como Jatai-Go, Jo4do
Pessoa-PB e Floriandpolis-sc.

ADRIEL VISOTO adrielmu@gmail.com Graduado em Artes Pldsticas pela
Escola Guignard — UEMG, e cursando o Mestrado em Artes Visuais
pelo Instituto de Artes da uNicaMP. Vem desde 2008 realizando
pesquisas em disciplinas tais como pintura, fotografia, e video.
Realizou a exposicdo individual “Imersées” na Galeria Nello Nuno

—Fundacdo de Arte de Ouro Preto. Tem participado regularmente
de salGes e mostras coletivas em institui¢des publicas e privadas,
dentro e fora do pais. Recebeu prémio de mencio honrosa no xii
Saldo de Arte Contemporanea de Guarulhos e no | Saldo de Arte
Pldsticas Solar dos Andradas em Sdo Paulo-sp.

ALAN OJU alan@oju.com.br Formado em Histéria. Em 2011 lancou o
livro Ecos de Liberdade. Em 2013/2014 participou da Residéncia em
Fotografia do Mis-sp, que culminou com a exposicao coletiva Sobre
Lugares e Gestos. Em 2014 foi contemplado com a Bolsa de Investigacdo
Artistica pelo Programa Mergulho Artistico da Oficina Cultural
Oswald de Andrade, onde em 2015 realizou primeira individual.

ALESSANDRA DUARTE dle.s.duarte@gmail.com Formou-se em Artes
Pldsticas e Histdria da Arte pelo Bard College, em Nova York.
Participou das coletivas: 43° Saldo de Arte Contemporanea de
Piracicaba, 63° Saldo de Abril (Galeria Antonio Bandeira, Fortaleza),
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Programa de ExposicOes 2011 (Museu de Arte de Ribeirdo Preto).
Realizou as individuais Luz em Tiilia, Jd Vou (Zipper Galeria, Sdo
Paulo) e Individuais Simultdneas (Museu de Arte de Goidnia). Em 2015
participou de residéncia artistica em Starnmeer, na Holanda, com
apoio do Prince Claus Fund e Artist Pension Trust.

ANA CALZAVARA and.calzavara@gmail.com Nasceu em Campinas, Sdo
Paulo, em 1971. E graduada em Artes Pldsticas pela Unicamp,
pos-graduada em Pintura pela Byam Shaw (Londres), mestre e
doutora em Poéticas Visuais pela ECA-USP. J4 participou de mos-
tras individuais no Centro Cultural Sdo Paulo (2001) e no Museu
da Imagem e do Som — Mis. Dentre suas exposi¢des coletivas
recentes destacam-se: 2nd Global Biennial Print, Douro, Portugal
(2015); VIl Prémio Arte Laguna, em Veneza, Itdlia (2014) e a 8th
Biennale internationale d’estampe contemporaine de Trois-Riviere, no
Canadd (2013). Seu trabalho estd em colecdes como Mis; Museu
de Arte Contemporanea do Rio Grande do Sul — MAC-RS; Museu
de Arte Contemporidnea do Parand — MAC-PR; Museu de Arte
Contemporinea de Santo André-sp e Museu Olho Latino, Atibaia-sp.

ANA REY and_rey_crespo@hotmail.com Nascida em Cérdoba, Argentina.
Vive e trabalha em Sdo Paulo onde reside desde 2004. Trabalha com
pintura, desenho, fotografia, instalacdo. Desenvolve sua pesquisa
estudando e desdobrando as possibilidades do préprio fazer em
relacdo ao espago considerado. Participou de diversos SalGes de
Arte, exposic¢des individuais e coletivas no Brasil. Em 2010, obteve
o Prémio Aquisicdo do 38° Saldo de Arte Contempordnea de Santo André.

ANDREA TAVARES deiatav@hotmail.com Vive e trabalha em S3o Paulo.

Artista pldstica com doutorado em Poéticas Visuais pela ECA-USP.
Professora de linguagens gréficas na FAAP. Desenvolve sua pesquisa

202



poética relacionando meméria coletiva a individual principalmen-
te através do uso dos meios gréficos utilizados como suporte e
contetdo poético, explorando as imagens da histéria da arte.
Participou de vdrias exposicdes, saldes e prémios. Mantém com
a artista Marisa Hypolito o Ponto Atelié.

ANNE COURTOIS an.vidal@yahoo.com.br Iniciei meu trabalho artistico

nos anos 9o na Francga, com diversas instalacGes e intervencées
espaciais, nas quais eu desviava objetos e materiais do cotidiano
para criar jogos poéticos e visuais. Essa linguagem acompanhou
as minhas realizacdes no Brasil, na concepcdo de exposicdes e
cenografias, que, por si, me levaram a retomar meu trabalho
pldstico em 2013. Desde entdo, venho redescobrindo relagdes
entre as minhas diversas fontes de inspiracdo, dentre as quais, a
lingua portuguesa assume um papel privilegiado.

ANTONIO GONZAGA AMADOR amador.pintura@gmail.com Nasceu no Rio

de Janeiro, onde vive e trabalha. Artista Visual. Possui graduacdo
em Pintura pela EBA-UFR] (2013). Cursou diversos cursos na EAV

—Parque Lage (2012—2014). Participou do Laboratério contempora-
neo Casa Daros (2014). Desenvolve pesquisas artisticas sobre sua
condicdo biogréfica e o contexto histdrico, social e econdmico do
aclcar no Brasil.

BARBARA BESSA barbara.bessa.s.s@gmail.com Nascida e criada no ABC

paulista. Mora em Londrina hd 4 anos. Estudante de Artes Visuais
na UEL. Produz fotografia e video, individual e coletivamente.
Libriana, vegana e crianca idosa. Gosta de brincar.

BRUNA MAYER brunapmayer@gmail.com Atualmente vive em So Paulo-sp,

onde desenvolve seu trabalho nas dreas de instalacdo, audiovisual,
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gravura e pintura. Recém-formada em Artes Visuais pelo Centro
Universitdrio Belas Artes de Sdo Paulo. Iniciou seus estudos em
2002 no colégio New World School of the Arts High School, com
foco em artes visuais, e em 2005 na faculdade Art Center College
of Design.

BRUNO NOVELLI gli@brunogli.com Vive e trabalha em Sio Paulo. A pro-
ducdo mais recente de Bruno Novelli se apresenta numa variedade
de meios, incluido pinturas, desenhos, trabalhos digitais e mapas
metagraficos. A partir das experiéncias e registros fotograficos ob-
tidos em caminhadas durante visitas a Amazonia e 3 mata proxima
da costa de Santa Catarina e Sdo Paulo, Novelli traduz as imagens
obtidas da floresta nas formas digitalizadas e geométricas de
suas pinturas e desenhos, ricos em matizes. Através dessas vdrias
obras, Bruno usa a floresta para articular uma cadeia de relacoes
organicas, semelhantes as que existem também em um ambiente
urbano. — Trecho de texto de Ruth Bruno, Denver, Colorado-us.

CAROLINA CERQUEIRA carolinaccerqueira@gmail.com Nasceu em 1990
em Juiz de Fora, Minas Gerais, onde vive e trabalha. Formou-se
em Artes Visuais pela Universidade Federal de Juiz de Fora, em
2014. Artista premiada em 2015 no 40 Prémio Funalfa de Fotografia
realizado pela Prefeitura de Juiz de Fora. Seu trabalho resulta em
um estudo das questdes relativas ao retrato e autorretrato. Além
de estudo da técnica, busca uma relacdo entre o “eu real” e o “eu
retratado”.

CAROLINA KRIEGER carolinakriegerfotos@gmail Nasceu em 1976 em
Balnedrio Camborid-sc. Atualmente vive e trabalha em S3o Paulo.
Fotdgrafa autodidata, em meados de 2009 descobriu a fotografia
como forma de expressdo: Um olhar sobre o lugar entre. Prémios:
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Prémio Brasil Fotografia, Prémio Aquisicdo (2013). Exposi¢des
Individuais: O Espelho do Avesso, Lianzhou International Photo
Festival — China (2013), O Espelho o Avesso, Galeria Atelié Aberto
— Campinas-sP (2012). Exposicdes Coletivas: vi Prémio Didrio
Contemporaneo de Fotografia — Belém-PA (2015), PHotoEspaiia
Descubrimientos —Madrid (2014), Coletiva Prémio Brasil Fotografia
-S40 Paulo (2013). Residéncias Artisticas: Atelié ENA com Eustdquio
Neves — Diamantina-MG (2014).

CHRISTINA ZORZETO mayrazor@hotmail.com Graduada em artes plds-
ticas na FASM, especialista em Préxis e Discurso Fotografico, Arte
Educacdo e Histéria e Teorias da Arte na UEL, mestranda em
Metodologias para o ensino de linguagens e suas tecnologias na
UNOPAR. Ganhou Mencdo honrosa no Prémio Brasil Contemporaneo
de Artes Plasticas de Sdo Paulo, prémio aquisicdo na 15° Mostra
Cascavelense de Artes Pldsticas, participou do 53° saldo parana-
ense de Curitiba, como também no xxi sarRP de Ribeirdo Preto.
Realizou exposicdes individuais e coletivas na Casa de Cultura de
Londrina, nos anos de 2006, 2010, 2012 e 2013.

CLAUDIA BRIZA cbriza@uol.com.br Trabalha como diretora de arte e
cendgrafa de cinema e Tv desde 1992. Desde entio fez indme-
ros filmes comerciais, curtas e cendrios para programas de Tv.
Atualmente participa do grupo de estudos ministrado por Carla
Chaim e Nino Cais no Hermes Artes Visuais, Sdo Paulo, Brasil. Sua
primeira exposicdo individual foi em 2015 — 0 Velho e 0 Mar, Centro
Municipal de Educacdo Adamastor, Guarulhos-sp, Brasil. Ganhou
prémio de terceiro lugar no saldo de Guarulhos 2014.

DAVID ALMEIDA almeida.david3@gmail.com Formado pela Universidade
de Brasilia em 2012, construiu uma formagdo em pintura durante
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toda a graduacdo. Através de sua pesquisa mais recente, Ele estava
de pé em um quarto vazio, uma andlise do espago intimo por meio
de pinturas-instalacGes, participou de importantes exposi¢des
nos dltimos dois anos. Premiado em 2013 no 12° Saldo de Arte de
Jatai e em 2014 pelo 20° Saldo Anapolino de Arte, esteve presente
em coletivas como Brazil: Arbeit Und Freundschaft no Espago Pivo,
em S3o Paulo, Retrato Brasilia no ccsB Brasilia e na coletiva 20 —
Pintura e Pictorialidade em Brasilia de 2000/2014 , e participou da
Residéncia Artistica — FAAP no segundo semestre de 2014.

DEOLINDA AGUIAR deomenezes@yahoo.com.br Nasceu em Ribeirdo
Preto. Vive e trabalha em S3o Paulo. Trabalha com diferentes mi-
dias, tais como desenho, escultura, video e instalacdo. Interessa-
se pelo tempo como um fendmeno de transformacdo, seja por
acumulacdo — a memoria individual ou coletiva — transitorieda-
de ou fluidez. Ganhou o prémio aquisicdo no 33 Saldo de Arte
Contemporanea de Santo André. Juntou-se ao grupo de projetos
Atelié Fidalga, guiados por Sandra Cinto e Albano Afonso, em Sdo
Paulo, entre 2004 e 2011. Atualmente, ela pesquisa e é um mem-
bro do Grupo de Acompanhamento de projetos Hermes Artes
Visuais guiado por Nino Cais e Marcelo Amorim. Frequentou o
semindrio O Processo Criativo, no Instituto Tomie Otake dindmica e
encontros — Bienal de Veneza Dusseldorf com o professor Charles
Watson e consultor do projeto no Parque Lage — R). Principais
exposicdes: 2015 —xVIil Bienal de Cerveira — Portugal, Exposicao
Programa MARP na cidade de Ribeirdo Preto. Ele foi selecionado na
Abre allas 2014 — Gentil Carioca Gallery, Sobre Mudanca — Banco
Mundial de Washington-Dc, no Instituto de Pesquisa Carpediem
Lisboa-Portugal e Galeria Zum — Carlos Carvalho. Boite Invaliden

— Invaliden-Berlin Gallery, Atelié Fidalga no Paco das Artes da
usp, De- Em torno dos limites da arte FUNARTE-sP e Sparte |
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Especifico em Sparte —2010. Projeto Showcases no Museu de Arte
de Sdo Paulo, Qualcasa — Mesmo lugar. Entre retratos e paisagens
em 2000, a participar: 33° Saldo de Arte de Santo André, Saldo
de Arte de Piracicaba, Museu do Parand, vil Semana Fotogréfico
MARP Ribeirdo Preto.

EDUARDO AVILA eduavil@gmail.com Possui mestrado em Arte e Cultura
Visual pela Universidade Federal de Goids (2014) e Graduacdo em
Artes Visuais, com habilitacdo em Design Grdfico, pela Universidade
Federal de Goids (2004). Atua principalmente nas dreas de Artes
Visuais, com énfase em artes graficas, e de Estudos Orientais, com
énfase em estudos japoneses. Possui interesse em design editorial,
livros de artista, gravura, prdticas e processos artisticos.

EFE GODOY felipengodoy@gmail.com Sete-Lagoano, artista mineiro que
vive e trabalha em Belo Horizonte, se divide em vdrias plataformas,
partindo do desenho e passeando por fotografia e performance.
Sua temdtica abrange o entendimento do corpo e da natureza,
fazendo com que se aproxime e misture imageticamente os ele-
mentos do antigo e do novo. Efe Godoy é graduando pela Escola
Guignard — UEMG;

ELAINE PESSOA elaine@ueredas-sp.com Artista pldstica, pds-graduada
em fotografia pela FAAP e em administragcdo da producdo pela
Fundacdo Vanzolini Poli — usp. Em 2015 teve seu trabalho foto-
grafico publicado no livro Tempo Arenoso, do selo Olhavé. Participa
assiduamente de salGes, festivais e bienais de gravura e fotografia,
dentre as quais destacam-se as recentes exposi¢des Photoespafia
2015, na Biblioteca Nacional de Madri, xv Bienal de Miniaturas
Gréficas Luisa Palacios e a 52 Mostra sp de Fotografia no Espaco
Revista Cult.
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FELIPE CIDADE f.cidade@yahoo.com As obras de Felipe Cidade cami-
nham por todas as linguagens, do desenho, pintura e objetos
até performance, happening e video, com referéncias diretas
na Arte Pévera, Minimal Art, Conceptual Art, Neoconcretismo e
Antropofagia. Participou de exposicdes em Nova York, Hamburgo,
Porto, Cérdoba, Lima, Sdo Paulo, Manaus, além de residéncias
artisticas na Argentina, Chile e Amazénia.

FERNANDA PRETO info@fernandapreto.com Formou-se em fotografia
pela Escola Panamericana de Artes em 2000 e Artes Visuais pela
UTP-PR em 2005. Participou de exposi¢des como Projeto Mezanino
de Fotografia, do Itad Cultural em 2004, Mostra Erotica, cCCBB, em
2005. Pela Galeria Diana Loweinstein — Miami, integrou Art Basel
Miami, Arte Américas, Maco Art Fair. Trabalha com fotografia e
video—performance.

GUILHERME PORTELA guilas22@gmail.com Nascido no Rio de Janeiro
em 1978, vive e trabalha em Sdo Paulo. Formado em Desenho in-
dustrial, tem formagdo complementar em pintura no Parque Lage
com Suzana Queiroga, Chico Cunha e Luiz Ernesto. Trabalha com
questdes relativas a arquitetura, espacos e objetos de uso comum
em pinturas, desenhos, fotografias, entre outros meios. Realizou
exposicdo individual na Galeria Sancovsky em fevereiro de 2015 e
entre suas exposicoes coletivas destacam-se Pintura no parque, de
2008, na galeria Anna Maria Niemeyer — Rio de Janeiro, S vocé e os
outros passam, de 2010, no Parque Lage e no Largo das Artes — Rio
de Janeiro. E representado pela Galeria Sancovsky.

JOAO GONCALVES jodogg@gmail.com Trabalha com materiais de origem

sintética como resina de poliéster, isopor e EVA em linguagens
diversas (pintura, objeto, instalacdo). Tem afinidade com questdes
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urbanas relacionadas a superpopulacdo, sobrecarga da percepcdo
sensorial e esgotamento de recursos. ExpGe desde 2011.

JOAO OLIVEIRA joaovellho@gmail.com Artista Visual. Mestrando em Artes
Visuais pela EBA-UFBA, onde se graduou. Trabalha com gravura
e outras técnicas graficas. Dentre suas exposicoes destacam-se
MAM-BA; Galerias ACBEU-BA, e EAV Parque Lage — R), onde tem
obras no acervo; x1 Bienal do Reconcavo — BA; SAV-sP; 65° e 66°
Sal6es de Abril — cE; cinco edicdes dos SalGes de Artes Visuais da
Bahia, onde recebeu Menc¢des Especiais e Prémio; as residéncias
Cambio 14, México-DF, e Prémio Gravura EAV Parque Lage + Mul.
ti.plo Espaco Arte — R, onde foi premiado com outra residéncia na
Scuola Internazionale di Grafica di Venezia — Itdlia. E representado
pela Galeria Rv Cultura e Arte.

LEANDRO MUNIZ leandromuniz-@outlook.com Estudante de Arte Visuais
na usp, artista e educador. Como parte de sua formagdo vem de-
senvolvendo entrevistas com artistas e pensadores que interessam
a sua pesquisa, como a artista Lais Myrrha e o teérico Douglas
Crimp, a serem publicadas em breve, além de assisténcias a artistas
importantes e monitorias em aulas.

LUCAS ALAMEDA lucasalameda@gmail.com E Belo-Horizontino e reside
atualmente em Curitiba. Cursa o Ultimo ano de Design Gréfico na
UTFPR, jd cursou Fotografia e frequenta o Atelié Solar do Bario,
onde pratica gravura em metal. Participa também do grupo de
estudos Design e Cultura, onde imerge em pesquisas relacionadas
ao estudo de géneros.

LUCIANO FAVARO lu.favaro@uol.com.br Bacharel em Letras, Traducdo
e Intérprete pelo Centro Ibero-Americano de Sdo Paulo (2005) e

209



bacharel em Artes Visuais pelo Centro Universitdrio Belas Artes
de Sdo Paulo (2014). Participou do grupo de estudo e producido
de arte contemporinea da Escola Entrdpica no Instituto Tomie
Ohtake (2015) ministrado por Paulo Miyada e Pedro Franca e do
curso América Latina: Século xx no MAM ministrado por Julia
Buenaventura (2014). Contemplado pelo ProAc Artes Integradas
com o projeto “solo sul” (2015). Participou das exposicoes Alguns
Desvios do Corpo no Arte Londrina 4 (2015), Entre-meios: Extensdes do
que separa no AteliéPlano (Jundiaf, 2015), Habitus na Galeria 13 (Sdo
Paulo, 2015), Palavra-Chave na Galeria 13 (Sdo Paulo, 2014), Programa
de ExposicOes 2013 Artes Visuais — Prefeitura de Guarulhos (2013),
Abertura no Ateli€397 (Sdo Paulo, 2013), 12° Saldo Nacional de Arte
no Museu de Arte Contemporinea de Jatai-Go (2013), Projeto Arte
Piblica e Intervencdo Urbana na Passagem Literdria da Consolacdo
(S3o Paulo, 2012), do Leildo Surpraise no Atelié397 (Sdo Paulo, 2013)
e do Programa Experiéncia 2012 do Instituto Itad Cultural, minis-
trado por Paula Braga (2012).

MARISTELA CABELLO mcabelloc@terra.com.br Sdo Paulo, 1969. E graduada
e pos-graduada pela FAAP, onde foi premiada em duas edicdes do
Programa Anual de Artes Pldsticas. Sua pesquisa tem como foco o
acervo familiar, apropriando-se de fotografias e objetos. PropGe
a reconstrucdo do afeto e da memoria familiar a partir da criacio
de instalacGes, por meio de colagens e sobreposi¢des. Entre suas
principais exposicoes individuais destacam-se as realizadas na
Galeria Thomaz Cohn — Validade do céu, 2004 e Funarte — Fio de
Cobre, 2002, ambas em Sdo Paulo. Entre as coletivas de que parti-
cipou, destacam-se a Enquanto vocé ndo estava aqui na RED Studios
(2014, sP), O olhar feminino na arte brasileira na Pinacoteca de Sdo
Bernardo do Campo (2013, SP), Subversdo dos Meios no Itad Cultural
(2003, sP), Mostra sesc de Artes: Ares e Pensares (2002, SP), Genius
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Loci— O Espirito do Lugar — Circuito Vila Buarque de Ed. Cultura-usp
(2002, sP), 31 Saldo de Arte Contemporinea de Santo André Paco
Municipal (2003, Santo André-sp). Seu trabalho estd presente no
acervo dos museus: MAC de Americana — Americana-sp, Espaco
Henfil de Cultura — Sdo Bernardo do Campo-sp e Pago Municipal
— Santo André-sp.

PAULO ALMEIDA pauloalmeidai4@hotmail.com Sdo Paulo, 1977. Vive e
trabalha em Sdo Paulo. Entre suas exposic6es destacam-se: Prémio
Arte e Patrimdnio IPA — Paco Imperial (2014), Espelho Refletido —
Centro de Arte lio Oiticica — R) (2012), Temporada de Projetos do
Paco das Artes (2012) Arte Visual Iberoamericano, Universidad del
Arte Ganexa, Panam (2012), Reflecting de Collection — 15 Cultura
Inglesa Festival (2011), 11 Muestra de Arte Iberoamericano — México
(2009), Das Curadorias: [1987—2008| — Itad Cultural (2008), 111
Mostra da Temporada de exposices do ccsp, Sdo Paulo (2008),
Coletiva: [17.11.2004-13.01.2007/ — Galeria Leme (2007), La spiral
de Moebius o los Limites de la Pintura, Centro Cultural Parque
de Espanha — Agencia Espanhola de Coperacién Internacional —
CCPE-AECI, Rosdrio-Argentina (2007), X1 Bienal Internacional de
Cuenca — Equador (2007), Rumos Visuais — Itad Cultural (20006), —
e realizou residéncias na Argentina (2008), México (2009), Recife
(2012) e india (2013).

PEDRO ERMEL ermel.pedro@gmail.com Atualmente vive e produz em Sao
Paulo-sp é recém-formado em Artes Visuais pela FEBASP, traba-
lhou durante 2 anos como educador na Fundacdo Bienal e desde
o inicio de 2015 trabalha como assistente do artista Pedro Franca.
Sua producdo artistica e pesquisa é referivel a poética autobiogra-
fica e a via ficcional na arte contemporanea transitando entre as
linguagens do video, instalacdo, performance, gravura e desenho.
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RAFAELA JEMMENE rafaelamj@gmail.com Artista visual, mestre e douto-
randa em Artes Visuais pela Unicamp. Graduada em Artes Visuais
pelo Centro Universitdrio Belas Artes de Sdo Paulo (2008). Desde
2005 participa de exposicoes em salGes de arte, galerias e espacos
culturais, no Brasil e no exterior. Uma das idealizadoras e organi-
zadoras da plataforma de arte contemporanea sobrelivros. Participa
dos Grupos de Pesquisa: Arte e cidade e pesquisas e Projetos
gréficos: entre livros de artista, gravuras e memdrias, ambos da
UNICAMP. Vive e trabalha em S3o Paulo.

RAUL LEAL couto.raul@gmail.com Vive e trabalha no Rio de Janeiro. J4
realizou diversas exposicdes individuais, destacando-se Ilhas no
Centro Cultural daJustica Federal e Nada acabard, nada ainda comecou
no Museu da Republica no Rio de Janeiro e coletivas em instituicdes
como Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro, Museu da Arte
de Blumenau e Museu de Arte de Ribeirdo Preto.

RENAN MARCONDES Artista visual, performer e pesquisador. Mestre em
Artes Visuais pela UNICAMP e especialista em histdria da arte pelo
Centro Universitdrio Belas Artes de Sdo Paulo. Membro do corpo
editorial da eRevista Performatus e membro fundador do Pérfida
Iguana, polo de producdo em danca e performance. Principais
exposicOes: 112 VERBO, PERFORS5, Performatus #1, Abre Alas 10,
Festival Now&After, dentre outras.

ROBERTA TASSINARI beta.tassinari@gmail.com Florianépolis, 1983.
Exposi¢des Individuais recentes: Reverbera — Museu de Arte de
Blumenau-sc; Matéria: contencdo e expansdo — Galeria Iberé Camargo,
Usina do Gasdmetro—Porto Alegre-Rrs. Prémio: Prémio aquisicdo no
43° Saldo de Arte Contemporanea Luiz Sacilotto — Santo André-sp.
Residéncia: School of visual artes, NYC.
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ROGERIO GHOMES hola@rogerioghomes.com Doutor em Tecnologias
da Inteligéncia e Design Digital pela Puc-sp e Mestre em Design
pela uNEsP. Contemplado em 2013 com o Premio Conexdes Ar-
tes Visuais FUNARTE/Petrobras com o projeto Campo Expandido:
a convergéncia das imagens. Suas obras integram colecées; MAC
usp, Pirelli MASP, MAM-SP, MAC-PR, Fundagdo Cultural de Curitiba,
Colecdo Joaquim Paiva MAM-R] e Colecdo McLaren.

SANTIDIO PEREIRA santidioarteto@gmail.com Vive em Sdo Paulo onde
estuda e desenvolve seu trabalho artistico tendo como foco a
producdo de textos, desenhos e xilogravuras. Jd participou de
exposicoes coletivas e ganhou o prémio aquisi¢do da quinta Bienal
e Santo André, atua como ilustrador e ja realizou capas para a
colecdo Letra de cidade —sp e Arte e Letra — PR.

SARA IVONE sarabentes4@hotmail.com Nasci no Campo Grande,
Lisboa em 1982. Estudei Escultura na Faculdade de Belas Artes
da Universidade de Lisboa e no Ar.Co. Obtive o Prémio Fbaul
em 2007 e desde ai tenho vindo a desenvolver trabalho em ex-
posicdes colectivas e individuais e organizado alguns encontros.
Tenho trabalho no acervo da Casa-Museu Abel Manta e na Galeria
Microarte. Pode ser visto trabalho em www.saraivone.com e em
saraivoneivone.tumblr.com.

SELENE ALGE selene_ka@hotmail.com Artista pldstica com graduacio
em Bacharelado e Licenciatura pela Fundacio Armando Alvares
Penteado — FAAP. Participou da 32 edicdo do Prémio EDP nas
Artes, no Instituto Tomie Ohtake; da mostra Imagem Mi(g)rante,
na Galeria Zipper; entre outras exposicoes. Atualmente faz parte
do grupo de acompanhamento de producdo Agosto, coordenado
por Thiago Hondrio.
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SHEILA ORTEGA sheila.ortega@uol.com.br Vive e trabalha em Sao Paulo,
Brasil. Graduada em Artes Plasticas e Mestre em Artes Visuais
pelo Instituto de Artes da UNESP. Desenvolve sua pesquisa po-
ética a partir da escolha, organizagio e transformacgio de ma-
teriais presentes no cotidiano. Interessa-se pelo espaco, pela
memodria e pelo tempo. E membro do Coletivo 2e1, participou de
exposicdes individuais e coletivas em Sdo Paulo e outros estados.
Docente dos cursos de Licenciatura em Artes Visuais da Faculdade
Paulista de Artes e Educacio Artistica do Centro Universitario
Metropolitano de Sdo Paulo (2005—2015). Desenvolve um traba-
lho de integracdo de linguagens artisticas na Escola Municipal
de Iniciagdo Artistica — EMIA — Secretaria Municipal da Cultura
de Sdo Paulo (2007—2015).

THIAGO NAVAS thinavas@gmail.com Sdo Paulo, 1981, cidade onde reside
e trabalha. Licenciado em Artes Visuais pela Universidade de Belas
Artes de S3o Paulo (2004). Participou dos cursos do professor
Charles Watson — R}, Processo Criativo (2014) e Procedéncia e
Propriedade (2015). Participa do grupo de discussées de projetos
do Hermes Artes Visuais, ministrado por Nino Cais e Marcelo
Amorim. Principais exposi¢des: Multitude, Sesc Pompéia —sP, 2014.
Estruturas Imagindrias, Museu de Arte Contemporanea de Campo
Grande-Ms, 2014. Edicidn niimero cero, Havana-Cuba, 2013.

WAGNE CARVALHO wagne.m.carvalho@gmail.com Nascido em 1986,
Oeiras-pI, hoje vive e trabalha em S4o Paulo, onde cursa Bacharelado
em Artes Visuais na Universidade Belas Artes de S3o Paulo. Desde
2013 frequenta aulas de desenho com Carla Caffé e também faz
cursos com Carlos Fajardo, Marco Giannotti e Francisco Alambert,
onde conjugam-se teoria e pritica. Em suas obras, estas vertentes
sdo articuladas para sua construgdo.
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WAGNER PINTO wagner@wagnerpinto.com Vive e trabalha entre Sdo Paulo
e Porto Alegre-Rrs. ExposicOes individuais: Ventos de Oyd — Centro
Cultural Caixa Econémica — Brasilia, 2013. Floating, Kalpani Galeria

— Mildo-Itélia, 2009. Floating, Rojo Artspace — Barcelona, 2009.
Miracdo, Rojo Artspace — Sdo Paulo, 2008. Exposicdes Coletivas:
Risco 3, Sesc Belenzinho — Sdo Paulo, 2013. Do Outro Lado, Centro
Cultural Manabu Mabe —Téquio-Japio, 2010. Brasil lllustrated, Gallery
32 —Londres, 2009. Grdfias, do Papel ao Pixel, Memorial da América
Latina—S3o Paulo, 009. Upgrade do Macaco, MAC Porto Alegre, 2007.

YASMIM FLORES yasmimflores@gmail.com E artista educadora, bacharel
em Artes Pldsticas na FAAP em 2008, realizou complemento de
estudos na Ecole des Beaux Arts em Paris em 2009, PIESP na Escola
Sdo Paulo em 2010. Sua pesquisa busca a integracdo das diferentes
linguagens como o desenho, a pintura, a danca e a performance.
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O CORPO COMO UM DIARIO PRECARIO

1 BENJAMIN, Walter. Origem do drama trdgico alemdo. Traducio de Jodo
Barrento. Belo Horizonte: Editora Auténtica, 2011. p. 176.

2 DIDI-HUBERMAN, Georges. O rosto e a terra: onde comeca o retrato,
onde o rosto se ausenta. Traducdo de Sonia Taborda. In: Revista
Porto Alegre. Porto Alegre: vg, n®16, MAI 1998.

3 RANCIERE,Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. Tradugdo
de Ménica Costa Netto. Sdo Paulo: Editora 34 — 2005.

4 DIDI-HUBERMAN, Georges. Meios sem fim: notas sobre a politica.
Tradugdo de Davi Pessoa. Belo Horizonte: Auténtica Editora, 2015.

P-94.

FAMILIA, CADA UM TEM A SUA

5  Essedidlogo foireal, as perguntas foram feitas por e para um grupo
de alunos em uma sala de aula que ndo querem ser identificados.
O tempo da conversa durou menos de meia hora.

6  FoucAuLT, Michel. O que é a Critica? (Critica e Aufklarung). Tradugdo
de C. Galdino. In: —. Estratégias, poder-saber. Rio de Janeiro:
Forense Universitdria, 2003 (Ditos e Escritos, vi). p. 169

7  NIETZSCHE, Friedrich (1873). Verdade e mentira no sentido extra-
moral. Traducdo, apresentacio e notas por Noéli Correia de Melo
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